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"ವಿಶ್ವದೊಳನುಡಿಯಾಗಿ ಕನ್ನಡಿಸುತಿಹನು....' 


ಹೋದ ಶತಮಾನದ ಎರಡನೆಯ ದಶಕದ ಹೊತ್ತಿಗೆ-ಅಂದರೆ 
ಇವತ್ತಿಗೆ ನೂರು ವರುಷಗಳ ಹಿಂದೆ-ಕರ್ನಾಟಕಕ್ಕ ನವೋದಯದ 
ಬೆಳಗಾಯಿತು. ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ನ ಆಧುನಿಕ ಬೆಳಕು, ಸಂಸ್ಕೃತದ ದಟ್ಟ ಅಭಿಜಾತ 
ನೆರಳು ಕನ್ನಡದ ಮೇಲೆ ಮೂಡಿದ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಹೊಸಗನ್ನಡ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ವೈವಿಧ್ಯಮಯವಾಗಿ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುವ ವಾತಾವರಣ ಹಬ್ಬಿತು. 
ನುಡಿಯ ಉನ್ನತಿ, ನಾಡಿನ ಏಕೀಕರಣ, ರಾಷ್ಟ್ರ ಸ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ಹಂಬಲ 
ಆ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ನಡೆಯಬೇಕೆಂಬುವವರಿಗೆ ಭೀರು ಉಜ್ವಲ 
ಮಹತ್ವಾಕಾಂಕ್ಷೆಗಳು. 


ಅ೦ತಹ ಬೆಳಗಿನ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಒಬ್ಬ ಶ್ರೀಸಾಮಾನ್ಯನಾಗಿ ಧಾರವಾಡದಲ್ಲಿ 
ಹುಟ್ಟಿದ ದತ್ತಾತ್ರೇಯ ರಾಮಚಂದ್ರ ಬೇಂದ್ರೆ "ಅಂಬಿಕಾತನಯದತ್ತ'ನೆಂಬ 
ಕಾವ್ಯ ಶಕ್ತಿಯಾಗಿ ರೂಪುಗೊಂಡಿದ್ದುದು "ಭುವನದ ಭಾಗ್ಯ. 


“ಗೆಳೆಯರ ಗುಂಪು” ಕಟ್ಟಿ "ಬಾರೊ ಸಾಧನಕೇರಿಗೆ' ಎಂದು 
ಕ್ರಿಯಾಶೀಲ ಯುವಕರನ್ನು ಓದುಗರನ್ನು, ನವಜೀವನದ ಆಸಕ್ತರನ್ನು, 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅನುರಕ್ಷರನ್ನು ಕರೆದ ಬೇಂದ್ರೆ Wi ಸರರು ಅವರೆಲ್ಲರೊಂದಿಗೆ 
"ವಿಶ್ವದೊಳನುಡಿಯಾಗಿ "ಕನ್ನಡಿಸುವ' ಕಾವ್ಯಕರ್ಮದಲ್ಲಿ ನಿರತರಾದರು. 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯವು ಶತಮಾನದುದ್ದಕ್ಕೂ ಪ್ರಭಾವಿಸಿದ್ದುದು 
ಸಾಹಿತ್ಯೇತಿಹಾಸದ ಒಂದು ದಾಖಲೆಯಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಇರುವಂತಹದಲ್ಲ, 
ಇಂದಿನ ಮುಂದಿನ ಶಿಕ್ಷಣ-ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮಾಜವನ್ನು ಕೂಡ 
ಪ್ರೇರಿಸುವಂತಹದು, ಉತ್ತೇಜಿಸುವಂತಹದು. ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಜೀವನ 
ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯದ ಈ ಚಲನಶೀಲ ಸಂದೇಶವು ಇಂದಿನ ಬಹುಮುಖಯಾದ 
ಜೀವನಕ್ಕೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಮಾಧ್ಯಮಗಳಿಂದ, ಕಲಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ವಿವಿಧ 
ಆಯಾಮಗಳ ಮೂಲಕ ತಲುಪಬೇಕು ಮತ್ತು ಜನಪರನಾಗಿದ್ದ ವರಕವಿಯ 
ಸಾಧನೆಗಳನ್ನು ಧನ್ಯತಾಭಾವದಿ೦ದ ನಾವೆಲ್ಲ ನೆನೆಸುತ್ತಿರಬೇಕು ಎಂಬ 
ಧ್ಯೇಯೋದ್ದೇಶದಿಂದ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಪ್ರಸಾರ ಪರವಾಗಿರುವ ಕನಾಟಕ ಸರಕಾರವು 
ಧಾರವಾಡದಲ್ಲಿ "ದ.ರಾ.ಬೇಂದ್ರೆ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಸ್ಮಾರಕ ಟ್ರಸ್ಟ್‌'ನ್ನು 
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ಸ್ಥಾಪಿ ಪಿಸಿದ(೧೯೯೩). ಈ ಧ್ಯೇಯಗಳ ನಿತ್ಯ ಅನುಷ್ಠಾನದ ಕೇ೦ದ್ರವಾಗಿ 
ಸಾಧನಕೇರಿಯಲ್ಲಿ “ಬೇಂದ್ರೆ ಭವನ” ವನ್ನು *ನಿರ್ಮಿಸಿದೆ(೧೯ ೯೯). 


ವರ್ತಮಾನದ ಕನ್ನಡ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃಶಿ ವಾತಾವರಣವನ್ನು 
ಕ್ರಿಯಾಶೀಲವೂ ಅಧ್ಯಯನಶೀಲವೂ ಅಗಿ ಬೆಳೆಸುವುದಕ್ಕೆ ಟ್ರಸ್ಟು ವಿವಿಧ 
ಬಗೆಯ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮವನ್ನು ಯೋಜನೆಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸಿದೆ. ೨೦೦೬ರಲ್ಲಿ 
ಆರಂಭವಾದ "ಪ್ರಸಾರಾಂಗ' ಅಧ್ಯಯನಶೀಲ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತಿದ್ದು 
ಈಗಾಗಲೆ ಒಂಬತ್ತು ಪುಸ್ತಕಗಳು ಬಂದಿವೆ. ಈಗ ಇ ಪುಸ್ತಕಗಳು 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಮೂವತ್ತರಡನೆಯ ಪಣ್ಯಸ ಸ್ಮರಣೆಯ ದಿನದಂದು 
ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತಿವೆ. 


ನಾಡೋಜ ಚೆನ್ನವೀರ ಕಣವಿಯವರು ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಜತೆಗೂ 
ಆನಂತರದಲ್ಲೂ ಧಾರವಾಡವನ್ನು "ಕಾವ್ಯಕಾಶಿ'ಯನ್ನಾಗಿ ಬೆಳೆಸಿದ ಕವಿ. 
ಕಾವ್ಯರಚನೆ, ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಸಾರ, ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಕಟನೆ, ಕನ್ನಡಪ ರ ಚಳವಳಿಯಲ್ಲಿ 
ತೊಡಗಿ ಸಾಂಸ ತಿಕ ವಾತಾವರಣವನ್ನು ಉಳಿಸಿ ಬೆಳೆದವರು. ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ 
ಕವಿಯಾಗಿದ್ದಾಗಿನಿಂದಲೇ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯಾಭ್ಯಾಸವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತ 
ಬಂದ ಕಣವಿಯವರು ಮುಂದೆ ಪ್ರಸಂಗೋಚಿತವಾಗಿ ಬೇಂದೆಯವರ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ, ಕವಿತ್ವಕ್ಕೆ ಸಂದಿಸುತ್ತಲೇ ಬಂದಿದಾರೆ. ಬೇಂದ್ರೆ ಕುರಿತು 
ನೂರಾರು ಸೂ "ಮಾತಾಡಿದ್ದಾರೆ; ಕೆಲವು ಸಲ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ; ಆಗಾಗ 
ಅವರೊಂದಿಗೆ ಸಂಭಾಷಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕಣವಿಯವರನ್ನು ಧನ್ಯಗೊಳಿಸಿದ ಆ 
ನೆನಪುಗಳು ಮತ್ತು ಅನುಭವಗಳು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಈ ಪ್ರಕಟವಾಗಿವೆ. ಈಗ 
ಒಟ್ರ್ಟಂದವನ್ನು ಕಾಣಿಸುವುದಕ್ಕೋಸ್ಕರ "ಅವು ಇಲ್ಲಿ ಸಂಕಲನಗೊಂಡಿವೆ. 
ಹೀಗೆ ಬೇಂದ್ರೆಯವರನ್ನು ಜ್‌ ಅರಿಯುವ ವಿಶಿಷ್ಟ ಪ್ರಯತ್ನ ಕವಿ 
ಕಣವಿಯವರಿಂದ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ. ಇದು ಬೇಂದ್ರೆ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡುವವರಿಗೆ 
ಮನವರಿಕೆ ಆದೀತು. ಈ ಕೃತಿ ಸಂಕಲನವನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸುವ ನಮ್ಮ 
ಹಂಬಲಕ್ಕೆ ಒಪ್ಪಿಗೆ ನೀಡಿದುದಲ್ಲದೆ ಸಲಹೆ, ಸಹಕಾರವನ್ನೂ ಕೊಟ್ಟಿರುವ 
ಡಾ.ಜೆನ್ನವೀರ “'ಣವಿಯವರಿಗೆ. ತುಂಬು ಹೃದಯದ ವಂದನೆಗಳು. 


ಬೇಂದ್ರೆ ಭವನ, ಸಾಧನಕೇರಿ, ಶ್ಯಾಮಸುಂದರ ಬಿದರಕುಂದಿ 
೨೬ ಅಕ್ಟೋಬರ್‌, ೨೦೧೨ 


ಅರಿಕೆ 


"'ವರಕವಿಯೊಂದಿಗೆ ಒಡನಾಟ' ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಮತ್ತು ವರಕವಿ 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಸಂಬಂಧದ ಬಗ್ಗೆ ಕೆಲವು ಮಾತುಗಳನ್ನು 
ಹೇಳಿರುವುದರಿ೦ದ ಇಲ್ಲಿ ಪುನರುಕ್ತಿಗೊಳಿಸಲು ಬಯಸುವುದಿಲ್ಲ. ಬೇರೆ 
ಬೇರೆ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಬರೆದ ಈ ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯ 
ಮತ್ತು ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಬಗ್ಗೆ ಕೆಲವೊಂದು ಸುಳುಹು-ಹೊಳಹುಗಳಿವೆಯೆಂದು 
ನಾನು ಭಾವಿಸಿದ್ದೇನೆ. ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾತುಗಳೂ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಬಂದಿರಬಹುದು. 
ಅದೇನೇ ಇದ್ದರೂ ಸಂಘರ್ಷಕ್ಕಿಂತ ಸಹೃದಯತೆಯ ಕಡೆಗೇ ನನಗೆ 
ಹೆಚ್ಚಿನ ಒಲವಿರುವುದನ್ನು ಓದುಗರು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. 

ಮೂರು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಮು೦ಬಯಿ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದ ಕನ್ನಡ 
ವಿಭಾಗದ ದತ್ತಿ ಉಪನ್ಯಾಸದ ಟಿಪ್ಪಣಿ ರೂಪ: "ವರಕವಿ ಬೇಂದ್ರೆ ಮತ್ತು 
ನಾವು'. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣರಾದ ಕನ್ನಡ ವಿಭಾಗದ ಮುಖ್ಯಸ್ಥರೂ ಮಾನ್ಯ 
ಮಿತ್ರರೂ ಖಾ ಡಾ। ಜಿ.ಎನ್‌. ಉಪಾಧ್ಯಾಯ ಅವರಿಗೆ ನಾನು ೫ಬ 
ಆಭಾರಿಯಾಗಿದ್ದೇನೆ. 

ಈ ಬರೆಹಗಳನ್ನು ಹೀಗೆ ಸಂಕಲಿಸಿ ಒಂದು ಪುಸ್ತಕರೂಪದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಕಟಿಸುವ ಉೋಜನೆಯೊಂದಿಗೆ ನನ್ನನ್ನು ಕಂಡು ಅದಕ್ಕೆ 
ಅಣಿಗೊಳಿಸಿದವರು ದ.ರಾ.ಬೇಂದ್ರೆ ರಾಷ್ಟೀಯ ಸ ಸ್ಮಾರಕ ಟ್ರಸ್ಟ್‌ನ ಅಧ್ಯಕ್ಷರಾದ 
ಶ್ಯಾಮಸುಂದರ ಬಿದರಕುಂದಿಯವರು. ನನ್ನ ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ 
ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ವಿಶೇಷ ಆಸಕ್ತಿವಹಿಸುತ್ತ ಬಂದಿಕು!ೆ ರ ಆತ್ಮೀಯ 
ಸ್ನೇಹಿತರ ಮಾತಿಗೆ ನಾನು ಮಣಿಯಲೇಬೇಕಾಯಿತು. ನನಗೆ "ಬೇಂದೆ 
ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಶಸಿ' (೨೦೦೯) ದೊರೆತ ಸಂದರ್ಭವನ್ನೂ ನಾನು 
ಇಲ್ಲಿ" ಸರಿಸಿಕೊಳ್ಳದೇ ಇರಲಾರೆ. 

ಶಂದ್ರಯವರ ಮೂವತ್ತೆರಡನೆಯ ಪುಣ್ಯಸ್ಮೃತಿಯ ದಿನ ಈ 
ಕೃತಿಯನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತಿರುವ ಟ್ರಸ್ಟಿನ ಪ್ರಸಾರಾಂಗಕ್ಕೆ ಕೃತಜ್ಞತಾಪೂರ್ವಕ 
ವಂದನೆಗಳು. | 


ಧಾರವಾಡ ಚೆನ್ನವೀರ ಕಣವಿ 
೨-೧೦-೨೦೧೨: ಗಾಂಧೀ ಜಯಂತಿ 


V 


ಬೇಂದೈಯವರೊಂದಿಗೆ ಕಣವಿಯವರು (೧೯೭೨) 


ಅರ್ಪಣ 


ಅರುವತ್ತು ವರುಷದ 
ದಾಂಪತ್ಯ ಜೀವನವನ್ನು 
ಪಾವನಗೊಳಿಸಿದ 
ಸಹಧರ್ಮಿಣಿ ಶಾಂತಾದೇವಿಗೆ 


"ಸುಖ-ದುಃಖ ಸಂಗಮವಾದ ಹೃದ್ರಂಗವು 
ಪಾವನವೆಂಬೆನು ಯಾವಾಗಲು” 


— ಅಂಬಿಕಾತನಯದತ್ತ 
(ಸಖೀಗೀತ) 
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ಗುಡಿಗೆ ನಾನು ಹೊರಟಾಗ ಕರೀತದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ ಎಂದು 
ಮನದ ಜಪದ ನಡುನಡುವೆ ನಡೀಃತಃದ ಓಂ ಕುಹೂ ಎಂದು 
ಕನಸಿನೊಳಗ ನಾ ಸ್ವರಾ ಕೇಳಿ ಮಾಮರಾ ಆಗತೇನೊ 


ಅಂತ ಭ್ರಮಾ ಆಗ್ಯಃದ ಮನಕ ನೀ ಬಂದೆ ಜೋಗಿ ಏನೊ! 


“ಜೋಗಿ' (ಗಂಗಾವತರಣ) 


Vill 


ಪರಿವಿಡಿ 


ಎಪ್ಪತ್ತರ ಬೇಂದ್ರೆ (ಕವನ) 

ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಭಾವಸಂಪದ 

ಅರಳು ಮರಳು 

ಎದೆಯ ಒಕ್ಕಲಿಗನ ಹಾಡು 

ಬೇಂದ್ರೆ ನಾ.ದ.ಸಂವಾದ 

ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ವಿಭಿನ್ನ ನೆಲೆಗಳು 

ಬೇಂದ್ರೆ : ಕಾವ್ಯ ಭಾಷೆ ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಮಾ ಯೋಜನ 
ನಾ ಕಂಡ ಬೇಂದ್ರೆ : ಜೀವನ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವರಕವಿಯೊಂದಿಗೆ ಒಡನಾಟ 

ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯ ಪದ್ಧತಿ 

ವರಕವಿ ಬೇಂದ್ರೆ ಮತ್ತು ನಾವು:ಸ್ಕಜನಶೀಲ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ 
ಬೇಂದ್ರೆ ಪ್ರತಿಮೆ (ಕವನ) 


ತೆ). ೫ 


ಜ್‌ 


ಎಪ್ಪತ್ತರ ಬೇಂದ್ರೆ 


ಕಣ್ಣು ಮಿಂಚಿಸಿ ನೂರು ಹಂಚಿಕೆಯ ಸಂಚಿಕೆಯ 

ತುಂಬಿ ತಲೆಯಾಡಿಸುತ, ಯಾವುದೋ ಒಳದನಿಗೆ 

ನಾದ ಕೂಡಿಸಿ ನೆಲಕೆ ನೀರು ಬರಿಸುವ ಹಾಗೆ 
ಬೀಸುಗಾಳಿಯ ಜೊತೆಗೆ ಬಂದರದೋ ಬೇಂದ್ರೆ! ಕೈಯ 
ಮಾಟಕ್ಕೆ ಮಾತು ಮಾಂತ್ರಿಕನಾಟ; ಅರೆಗಳಿಗೆ 

ಹೊರ ಒಳಗೆ ತುಂಬಿ ತುಳುಕುವ ಬೆಡಗು, ಕಡಲ ಗುಟು- 
ಕರಿಸಿ ಚಿಕ್ಕೆಗಳ ಮುಕ್ಕಳಿಸುವರು, ತಟ್ಟನೆ ಒಗಟು 
ಒಡೆಯುವ ಒಡಪು ನುಡಿ; ಕುಡಿಮಿಂಚು ಬಾನ ಗುಡಿಗೆ. 


ಇಪ್ಪತ್ತೋ ಎಪ್ಪತ್ತೋ ಮುಪ್ಪತ್ತು ಮುಂದೆ ನಡೆ; 
ಅ೦ಬಿಕಾತನಯನಿಗೆ ದತ್ತು ಕೊಟ್ಟಂದು ಇವ- 
ರೊಪ್ಪತ್ತು; ಜಗದಂಬೆ ಹಡಲಿಗೆ "ಹೊತ್ತು ಕುಣಿವ- 
ಗೆಲ್ಲಿ "ಪುರಸತು? ಹಣ್ಣಾದ ಕೇದಿಗೆಯ ಹೊಡೆ 
ಚೂಪಾದ ಗರಿ, ಹುಪಾರಿ! ಕಂಪಿಗೆಲ್ಲಿಯ ಕೊರತೆ? 
ನಡೆದದ್ದೆ ಸಾಧನಕೇರಿ, ನುಡಿದದ್ದೆ ಕವಿತೆ. 


(೧೯೬೬) 


ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ ೧ 


ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಭಾವಸಂಪದ 


“ಬಾರೊ ಸಾಧನ ಕೇರಿಗೆ । 

ಮರಳಿ ನಿನ್ನೀ ಊರಿಗೆ ॥ 

ಮಳೆಯು ಎಳೆಯುವ ತೇರಿಗೆ 

ಹಸಿರು ಏರಿದೆ ಏರಿಗೆ 

ಮಲೆಯ ಮೊಗವೇ ಹೊರಳಿದೆ 

ನೆಲಕೆ ಹರೆಯವು ಮರಳಿದೆ; 

ಭೂಮಿ ತಾಯ್‌ ಒಡಮುರಿದು ಎದ್ದಳೂ 
ಶ್ರಾವಣಕೆ ಸಿರಿ ಬರಲಿದೆ ॥ 


ಸಾಧನಕೇರಿಯು ಕವಿಯ ಪುನರಾಗಮನವನ್ನು ಬಯಸಿ ಬಯಸಿ 
ತನ್ನ ಬಯಕೆಯನ್ನು ಪೂರೈಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಕವಿವರ್ಯ ಬೇಂದ್ರೆಯವರು 
ಸಾಧನಕೇರಿಯಲ್ಲಿಯ ತಮ್ಮ ಮನೆಗೆ ಮರಳಿ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ 
ಬರುವಿಕೆಯಿಂದ ಆ ಮನೆ ಈಗ ಬಣ್ಣಗೊಂಡಿದೆ. ಮೋಡಗಳ ನೆರಳಾಟ, 
ಅಡವಿ ಹೂಗಳ ಕೂಟ, ಗುಂಪಾಗಿ ಪಾತರಗಿತ್ತಿ ಕುಣಿಯುವ ತೋಟ- 
ಇವಕ್ಕೆ ಮತ್ತಿಷ್ಟು ಕಳೆಯೇರಿದೆ. "ಧಾರವಾಡದ ತಾಯೇ, ನನಗಾಧಾರ 
ನಿನ್ನದಲ್ಲದಿಲ್ಲ' ಎಂಬ ಕವಿಯ ನಂಬಿಕೆ ಫಲಿಸಿದೆ. 


ಅರುವತ್ತರ ಗಡಿಯನ್ನು ದಾಟುತ್ತಿರುವಂತೆಯೇ ಬೇಂದ್ರೆಯವರು 
ಸೊಲ್ಲಾಪುರದ ಸಿದ್ದರಾಮನ ಸನ್ನಿಧಿಯಿಂದ ಅಪ್ಪಣೆ ಪಡೆದುಕೊಂಡು 
ಒಳನಾಡಿನ ಕರೆಗೆ ಸಿದ್ದರಾದರು: 


“ಭಾಗ್ಯನಗರದ ಭಾಷೆ, ಪುಣ್ಯನಗರಿಯ ಭಾಷೆ 
ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಭಾಷೆ ಬೆಳಗುತಿರಲು, 


೨ ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ 


ಸೊನ್ನಲಿಗೆಯಲಿ ಮೂರು ಸೇರಿ ಮುಪುರಿಗೊಂಡು 
ಒಪೀತೆ ಎಂದಾರೆ ತೊಳಗದಿರಲು ? 


ಸಿದ್ದರಾಮನ ಕರುಣೆ ಸಾಕಾರಗೊಂಡಂತೆ ಏಳು ಹೊಳೆಗಳ ನಾಡು 
ಏಳುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಕವಿ ಅಲ್ಲಿಂದಲೇ ಕಂಡರು. ದಿಕ್ಷಟಕೆ ಮುದ್ದಿಟ್ಟು 
ಬರುವ ಅದರ "ಸಂಗೀತವನ್ನು ಜೀವವೇ ಕಿವಿಯಾಗಿ ಕೇಳಿದರು. `ಈ 
ಹನ್ನೆರಡು ವರುಷಗಳ ಕಾಲ ಅಗಲಿ ದೂರವಿದ್ದರೂ ಧಾರವಾಡ ಸೀಮೆಯ 
ಸರಬರಜಭ ಹೀಗೆ ಅಖಂಡವಾಗಿ ಉಳಿದು ಬೆಳೆದು ಬಂದಿದೆ. 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಇದುವರೆಗಿನ ಕಾವ್ಯಕೃಷಿ ಯಾವ ನಾಡಿಗೂ 
ಹೆಮ್ಮೆಯನ್ನೂ, ಕೀರ್ತಿಯನ್ನೂ ಇರು ವೈವಿಧ್ಯದಲ್ಲಿ, ಸತ್ತ್ವದಲ್ಲಿ 
ಗುಣದಲ್ಲಿ. ತೇಜಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ. ಬರ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಎಜಿ ವಸ್ತು ವಿಶೇಷವೇ 
ಉಳಿಯಲಿಲ್ಲವೆಂದರೂ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. "ಕನ್ನಡ ಕವಿತೆ ಅವರ ಕೈಯಲ್ಲಿ 
ಕೀರ್ತಿ ಶಿಖರಕ್ಕೇರಿ, ನೆರೆಹೊರೆಯ ಪ್ರಾಂತಗಳಲ್ಲೂ ಕೆಲಮಟ್ಟಿಗೆ ವಿಜ '೦ಭಿಸು 
ವಂತಾಗಿದೆ. ಈ ನಾಡಿನ ಸಾರಸ ಸರ್ವಸ್ಪಕ್ಕೆ ಅವರ ಕವಿತೆ ನುಡಿವ ನಾಲಿಗೆಯಾಗಿ, 
ಇಲ್ಲಿಯ ಜನಪದ ಬದುಕಿನ ಸಾರೋದಯ ಕವಿಯಾಗಿದ್ದಾರೆ ಅವರು. 


ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಅವರ ಕವಿತೆಗಳು po ಒ೦ದು ಉನ್ನತ 
ಮಟ್ಟವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಕೆಳಗಿಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ವಸ್ತು ಎಷ್ಟೇ ಸ ಸಾಮಾನ್ಯವೆನಿಸಿದರೂ 
ಅದು ತನ್ನ 'ವಿಶೇಷತೆಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಕೊಡದೆ, NF ೦ಪತ್ತನ್ನು 
ಗಳಿಸಿಕೊಂಡ ಬರುತ್ತದೆ. ಜಾತ ವಾಗಾಡಂಬರಕ್ಕೂ ಎಡೆಗೊಡದೆ. 
ಕಿರಿದರಲ್ಲಿ ಭಾವಗರ್ಭಿತವಾಗಿ. ನಾದ ಜಾರ್‌ರ್ಯುದಿಂದ, 

ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಓದುಗರನ್ನು ಈ ಕಾವ್ಯ ರಸಪರವಶರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತದೆ; 
ಜಾನಪದ ಶೈಲಿ, ಛಂದಸುಗಳಿಂದ ಆತ್ಮೀಯತೆ ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. ಓದಿ 
ಓದಿದಂತೆ Sak ರ್ಥವನ್ನು ಸುರಿಸುತ್ತ “ಹೊಸ ಹೊಸ ಕಾಣ್ಕೆಗಳನ್ನು 
ನೀಡುತ್ತದೆ. ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಜಿಸಿ “ಮಾತು ಗೋ USE 
ಅತಿಯಾಗದಂತೆ, ನವನೀತವನ್ನು ತೆಗೆದಂತೆ ಹೇಳುವುದು ಅವರ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ 
ಭೃಂಗದ ಬೆನ್ನೇರಿ ಬಂದ ಕಲ್ಪನಾವಿಲಾಸ ಗಾಳಿಯೊಡನೆ ತಿಳ್ಳಿಯಾಡಿ, 
ದಿಕ್ಕಟಗಳನ್ನೂ "ಹಾಯ್ದು. ಚಿಕ್ಕೆಯೊಡನೆ ಕೂಟ ಬೆಳೆಸುತ್ತದೆ. ಬೇಂದ್ರೆಯವರ 
ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ "ಮೆಚ್ಚಿದ ಹತ್ತು ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಆರಿಸಿ “3ಗೆಯುವದೆಂದರೆ 
ಅಸಾಧ್ಯ ಕೆಲಸ. ಆ ಅಗಾಧವಾದ ವೈವಿಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಯಾವುದನ್ನು ಬಿಡುವುದು? 
ಒಂದೊಂದು ಕವಿತೆಯೂ ಗ್‌ "ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ "ಹೃದಯವನ್ನು 
ಸೆರೆಹಿಡಿಯುತ್ತದೆ. 


ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ ೩ 


ಅನುಭವದ ಆಳದಿಂದ ಮೂರ್ತಗೊಂಡ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕವಿತೆ 
ವಾಚಕನ ಹೃದಯದ ತಳಮುಟ್ಟಿ ಬರುತ್ತದೆ; ಯಾವ ಸದ್ದು ಗದ್ದಲವಿಲ್ಲದೆ 
ಪ್ರಶಾಂತವಾದ ಚಂದ್ರೋದಯದ ಬೆಳಕು ಪಸರಿಸುವಂತೆ, ಹಾಲಿನಲ್ಲಿ 
ಸಕ್ಕರೆ ಕರಗುವಂತೆ ಸುಖ, ದುಃಖ, ಸಂತೋಷ, ಸೌಂದರ್ಯ, ವಾತ್ಸಲ್ಯ 
ಪ್ರೇಮ, ಅಮೃತಾನುಭವ ಯಾವುದರ ಒಂದು ಭಾವವನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿದರೂ 
ಅದು ಜೀವನದ ವಿಶಾಲ ಪರಿಧಿಯನ್ನೇ ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣೆದುರು ತೆರೆಯುತ್ತದೆ. 
ಆ ರಸಪಾಕದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲವೂ ಹಾಲುಗಡಲಿನ ಸೀಮೆಯಾಗಿ ಕಂಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. 
"ಕಲಿ ಕಪ್ಪು ಎಲ್ಲಿನೂ ಇಲ್ಲು ಒಂದೇ ಸವನೆಲ್ಲ! ಎಲ್ಲನು ನುಣುಪಃ 
ಎಲ್ಲನೂ ನುಣುಪ'॥ ಎ೦ಬ ಅನುಭವ ವಾಚಕನಿಗುಂಟಾಗದಿರದು. 


ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಬಿಡಿಬಿಡಿಯಾಗಿ ಕಾಣುವ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಇಡಿಯಾಗಿ 

ಅನುಭವಿಸಿ ಆನಂದಿಸುವ ಹಿರಿಯ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಇಲ್ಲಿದೆ. ಎಲ್ಲಿಂದಲೊ 
ಬಂದ ಒಂದು ಸೌಂದರ್ಯ ರುರಿಯಿಂದ ಎದೆ ಎದೆಯ ಕಾರಂಜಿ 
ಪುಟಿಯುತ್ತಿದೆ; ಯಾರಿಂದೊ ಚಲಿಸುವ ಪ್ರಾಣದ ಸೂತ್ರವು ಪುರುಷ 
ಪ್ರಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕುಣಿಸುತ್ತಿದೆಯೆಂಬುದರ ಮರ್ಮವನ್ನು ಬೇಂದ್ರೆಯವರ 
ಕಾವ್ಯ ಸಾರುತ್ತದೆ: 

“ಸೌಂದರ್ಯವೆ೦ಬುದು ಕಣ್ಣಿನ ತುತ್ತಲ್ಲ 

ಕಣ್ಣಿಗು ಕಣ್ಣಾಗಿ ಒಳಗಿಹುದು; 

ರೂಪ ಲಾವಣ್ಯಕೆ ಅಳೆಯಲುಬಾರದು 

ಅವುಗಳೆ ಇದರೊಂದು ಕಣವಿಹವು.' 
 ಷೂರ್ವಾನುರಾಗದ ಒಂದು ಪರ್ವಕ್ಕೆ ಸಂದಿದ 'ಸಖೀಗೀತ' ಅಮರ 
ಗೀತವಾಗಿದ್ದು ಆ ಮಾರ್ಗದ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಅಖಂಡವಾದ ಸ್ಪೂರ್ತಿಯ 
ಸೆಲೆಯಾಗಿದೆ. ಸಾಲು ಸಾಲಿಗೂ ರಸಲೋಕಕ್ಕೆಳದೊಯ್ಯುವ ಅದರ 
ಮೋಹಕ ಲಾವಣ್ಯ ಅನುಪಮವಾದುದು. ನಾಡಬಳಕೆಯ ನುಡಿಗೆ ಸೋತಿದ್ದ 
ಕವಿಯ ಮನವನ್ನು ಹಾಡಿನ ಮೋಡಿಗೆ ಒಲಿಸಿದುದರ ಪರಿಯನ್ನು 
ಇದರಲ್ಲಿ ಸುಖವಾಗಿ ಕಾಣಬಹುದು. 

ಹೃದಯದ ತೀವ್ರಾನುಭವವನ್ನು ಅಷ್ಟೇ ಬಂಧುರವಾಗಿ 

ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೊಳಿಸುವ ರೀತಿ ಬೇಂದ್ರೆಯವರಲ್ಲಿ ಕಾಣುವಷ್ಟು 
ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಬೇರೆಡೆಗೆ ಸಿಗುವುದು ದುರ್ಲಭ. ಸಾಲುಸಾಲಿಗೂ 
ಭಾವ ಸಮೃದ್ಧಗೊಳ್ಳುತ್ತ ಹೋಗಿ ಕಾವ್ಯವಸ್ತುವನ್ನು ದಳ ದಳ ಅರಳಿಸುತ್ತದೆ. 
ಕೈಗೆ ಸಿಕ್ಕ ಕೆಲವು ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನಿಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು: 


೪ ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ 


"ಮಣ್ಣೆದೆಯಲ್ಲಿ ರುರಿಸುವ ನೀರ ಸೆಲೆಯಂತೆ 

ಮಾಂಸದಿ ತೊರೆಯುವ ಹಾಲಿನೊಲು 

ಬಿಸಿಲೆದೆಯನು ಬಿರಿದು ಬಯಸಿದ ಸುಳಿಗಾಳಿ 

ಬಳಬಳ ಮೈ ಬಳಸಿ ಸುತ್ತಾಡಿತು.' (ಸಖೀಗೀತ) 
pS 

"ಇರುಳು ಮಬ್ಬಿನಾಗ ಹಗಲಿನ ಬೆಳಕು 

ಕರಃಗಿದಂತಿತ್ತ 

ಗುಂಗುಹಿಡಿದು ತಂಗಿದಾಗ 

ತು೦ಂಬಿನಿ೦ತಿತ್ತ$ ಈಗ 

ತುಳಿಕಿ ಹೋಗಿತ್ತ. (ತುಂಬಿ ಬಂದಿತ್ತು) 
ಇ 

“ಆಡುತಾಡುತ ಬಂದು ಸಿ೦ಗಾರ ಸೊಳ್ಳೀಹಾಂಗ 

ಹಾಡಿಲೆ ಕಿವಿಗಲ್ಲ ಕಡಿದೇನ.' (ಮಾಯಾಕಿನ್ನರಿ) 
ಜೇ 

"ರೇಸಿಮೆ ಪಕ್ಕ ನಯ 

ಮುಟ್ಟಲಾರೆ ಭಯ 

ಗಾಳೀ ಕೆನಿಲೇನ 

ಮಾಡಿದ್ದರ ತಾನ*' (ಪಾತರಗಿತ್ತಿ ಪಕ್ಕ) 
ಜೇ 

"ಹುಣ್ಣಿವೆಯ ರಸವೆ ಹರಿದು 

ಕಣ್ಣತು೦ಬಿ ಮೈಯತುಂಬಿ 

ಹಣ್ಣುಗೊಳಿಸಿ ಹದಕೆ ತಂದು 

ತೆನೆಗೆ ಹಾಲು ತುಂಬಿದಂತೆ 

ಕೊಳಲನೂದಿದ' (ಎರಡನೆಯ ಹಾಡು) 


ಇವೇ ಮೊದಲಾದ ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಭಾವಾಭಿನಯದ 
ಸೊಗಸನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸಬಹುದು. 

ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ನಿಸರ್ಗಗೀತಗಳಿಂದಾಗುವ ಆನಂದ ಅವರ್ಣನೀಯ. 
ಪ್ರಕೃತಿ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಬರಿಯ ಅದರ ಬಣ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ಮುಗಿಸಿಬಿಡದೆ 
ಪ್ರಕೃತಿ ಪುರುಷರ ಅನಂತ ಲೀಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಅದು ಪರ್ಯವಸಾನಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
ನಯ, ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆಯ ಜೊತೆಗೇ ಅದರ ಭವ್ಯತೆ, ದಿವ್ಯತೆಗಳ ಅರಿವನ್ನೂ 
ಅಷ್ಟೇ ಸಹಜವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸುವ ಈ ಕವಿ ಎಂಥ ಮಾಯಕಾರ 


ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ ೫ 


"ತಿರುತಿರುಗಿಯೂ ಹೊಸತಾಗಿರಿ 
ಎನುತಿದೆ ಖತುಗಾನ 
ಈ ಹಾಡಿಗೆ ಶುತಿ ಹಿಡಿದಿದೆ 
ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡದ ಮೌನ”. 


ಒಂದು ಯಥಾರ್ಥವಾದ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿಯೇ ವ್ಯಾಪಕವಾದ ಕಲ್ಪಕತೆಯನ್ನು 
ಕುದುರಿಸುವ ಕುಶಲ ಕಲೆ ಈ ನಿಸರ್ಗಗೀತಗಳಲ್ಲಿದೆ: 
“ಸಂಜೆಗೆಂಪು ಮೊದಲು ಹಿಂದೆ 
ಬೆಳುದಿಂಗಳು ಅದರ ಮುಂದೆ 
ಬಿಳುಪಾಗಲು ಅದರ ಮೋರೆ 
ವರ್ಣಕ್ರಮ ಕಾಣಲಮಮ 
ಇದನು ಬ್ರಹ್ಮ ಬರೆದನೋ'. .. (ಪಾರಿಜಾತ) 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಪ್ರತಿಭೆ ಭಾವಸೂಕ್ಷ್ಮತೆಯನ್ನೂ ರೂಪವಿನ್ಯಾಸವನ್ನೂ 
ತೋರ್ಪಡಿಸುವಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಎಶ್ರಾಂತಿಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಹಸ್ತಿದಂತದಲ್ಲಿ ಕೆತ್ತಿದ 
ಸುಳುವು ಹೊಳವುಗಳಂತೆ ಇಲ್ಲಿಯ ವಚೋರಚನವಿನ್ಯಾಸವೂ “ರೂಪಗಳಿಗೆ, 
ಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ಉಪಮೆಗಳಿಗೆ ಗಣಿಯಿದು' ಎ೦ದುಸುರುತ್ತದೆ: 
"ಬಿದಿಗಿ ಚಂದನಾ ಚೊಗಚಿ ನಗಿಹೂ ಮೆಲ್ಲನೆ ಮೂಡಿತ್ತ 
ಮ್ಯಾಲಕ ಬೆಳ್ಳಿನ ಕೂಡಿತ್ತ. 
ಇರುಳ ಹೆರಳಿನಾ ಅರಳಮಲ್ಲಿಗೀ ಜಾಳಿಗಿ ಹಾಂಗೆತ್ತ 
ಸೂಸ್ಕಾವ ಚಿಕ್ಕಿ ಅತ್ತಿತ್ರ' (ರಾಗರತಿ) 
ಹಳ್ಳಿಯ ಎಲೆವಳ್ಳಿ ತೋಟಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಸಿದ ಚೊಗಚಿ ಗಿಡದ 
ಹೂವನ್ನು ಕಂಡವರಿಗೆ ಇಲ್ಲಿಯ ಮೊದಲ ಸಾಲಿನ ರೂಪಕದ ಸೊಗಸು 
ಮನದಟ್ಟಾಗುತ್ತದೆ. ಕವಿಯ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಸೂಕ್ಷ್ಮನಿರೀಕ್ಷಣೆಯ ಸೊಗಸನ್ನು 
ಇಂಥ ಹಲವಾರು ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು: 
“ಸಂಜಿ ಸೂರ್ಯನ ಹೆಗಲ 
ಜರದ ಸೆಲ್ಲೇದ ಸೋಗಿ 
ನವಿಲಗೊರಳಿನ ಮುಗಿಲ 
ಸೆರಿಗ್ಗೆ ಬೀಸ್ಯಾವ' (ಚಿತ್ತಿಮಳಿಯ ಸಂಜೆ) 
x 
“ಉಗುರ್ಗೆಂಪು ಹಸಿರು ಬಿಳಿನಿಂಬಿ 
ಹುಣಸಿಯಾ ರೆಂಬಿ 
ಚಿಗತೀತೇನೊ ಎಂಬಿ 
ಕಾಮನಾ ಬಿಲ್ಲಿನ ಕೊಂಬಿ' (ಹೂೋತದ ಹುಣಸಿ) 


೬ ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ 


ಇಲ್ಲಿ ಕಾಮನಬಿಲ್ಲಿನ ಕೊಂಬಿ ಚಿಗಿತಂತಿರುವ ಹುಣಸೆಯ ಚಿಗುರನ್ನು 
ಕಣ್ಣಿಂದ ಕಾಣುವುದಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಅದರ ರುಚಿನೋಡಿದ ಅನುಭವವನ್ನೂ 
ಓದುಗ ಪಡೆಯುತ್ತಾನೆ. 
“ಹೂವು ಪಕಳೆ ಪ್ರಾಣ ತುಂಬಿ 
ಚಿಟ್ಟೆಯಾಗಿ ಕಾ೦ಬವೊ | 
ಕುಣಿದು ದಣಿದ ಚಿಟ್ಟೆ ಪಕ್ಕ 
ಹೂವು ಎನಿಸಿಕೊ೦ಬವೊ ' (ಶ್ರಾವಣದ ವೈಭವ) 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಊಹೆಯಾಗಲಿ, ಕಲ್ಪನೆಯಾಗಲಿ ಬರಿಯ 
ಉತ್ಪೇಕ್ಷೆಯಾಗಿ ನಿಲ್ಲದೆ ಹೀಗೆ ಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ಸಜೀವತೆಯನ್ನೂ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ 
ಅಭಿನಯವನ್ನೂ ನೀಡುತ್ತವೆ. 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಅತ್ಯುಚ್ಚ ಕಲ್ಲಕತೆ ವಿಶ್ವರೂಪಕಗಳನ್ನು (Cosmic 
17೩805) ಬಳಸಿದಾಗ ಅದರ ಭವ್ಯತೆಯ ಅರಿವೂ ನಮಗಾಗುತ್ತದೆ. 
ಮಹಾಕವಿಯ ಭಾವಪ್ರಕಾಶನದ ಅದ್ಭುತ ಪ್ರತಿಮೆಗಳನ್ನು ಇಂಥಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಬಹುದು: 


“ಆಕಾಶ ಅನಿಸತದ ಗುಡಿಯ ಹಾಂಗ 
ಪ್ರಕಾಶ ಮಹಾಲಿಂಗ 
ನೆಲ ಅಗಲ ಪೀಠದಾಂಗ' 
“ಗುಡ್ಡ ಗುಡ್ಡ ಸ್ಥಾವರಲಿಂಗ 
ಅವಕ ಅಭ್ಯಂಗ 
ಎರೀತಾವನ್ನೊ ಹಾಂಗ 
ಕೂಡ್ಯಾವ ಮೋಡ | ಸುತ್ತೆಲ್ಲ ನೋಡ ನೋಡ 
ಜೇ 
“ಹೂವ ಹಡಲಿಗೆಯನು ಹೊತ್ತ 
ಭೂಮಿತಾಯಿ ಜೋಗಿತಿ 
ಮೈತುಂಬಿ ಕುಣಿಯುತಿಹಳ- 
ನಂತಕಾಲವೀಗತಿ.' 
ಜೇ 
"ಮುಗಿಲ ಬಾಯ ಗಾಳಿಕೊಳಲ ಬೆಳಕ ಹಾಡ ಬೀರಿ” 
ಜೇ 
ನಾಡು, ಸಮಾಜ, ಮಾನವ ಜೀವನಗಳನ್ನು ಕುರಿತು 
ಬರೆಯುವಾಗಲೂ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕವಿತೆ ಆ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಮೂಲವನ್ನೇ 


ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ ೭ 


ಹಿಡಿದು ಅಲ್ಲಾಡಿಸುತ್ತದೆ. “ತೊಗಲ ಚೀಲಗಳಲ್ಲಿ ಬದುಕು ನಡೆ'ದಿರುವ 
ರೀತಿಯ ಚಿತ್ರಣವನ್ನೂ ಮಾರ್ಮಿಕವಾಗಿ ಅವರು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. “ಕುರುಡು 
ಕಾಂಚಾಣ 'ಕುಣಿಯುತಲಿತ್ತೋ ಕಾಲಾಗ ಬಿದ್ದವರ ತುಳಿಯುತಲಿತ್ತೊ' 
ಎ೦ಬಲ್ಲಿಯ ಪ್ರತೀಕಗಳು ಎಷ್ಟೊಂದು ಪರಿಣಾ ಹಾಮಕಾರಿಯಾಗಿವೆ 
ಎಂಬುದನ್ನು ಪರಿಭಾವಿಸಬಹುದು. “ಭೂಮಿ ತಾಯಿಯ ಚೊಚ್ಚಿಲ 
ಮಗ' ದು ಆತ್ಮೀಯತೆಯನ್ನೂ ಹೊಳೆಸಿ ಆಮೇಲೆ ಅವನ ಅವಸ್ಥೆಗಾಗಿ 
ಪಡುವ ಕನಿಕರ ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯರೀತಿಯ ಒಂದು ಪರಿಯಾಗಿದೆ. "ಎಲ್ಲಾ 
ದೇವರು ಬಂದು ತಲ್ಪಣಗೊಂಡರೂ ಅನ್ನದೇವರು. ಮಾತ್ರ ಇನ್ನೂ 
ಬರಲಿಲ್ಲಾ” ಎಂಬ ಆಕಂದನ ನಮ್ಮ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಪಡಿನುಡಿಯುತ್ತಿದೆ. 
"ಪುಟ್ಟ "ವಿಧವೆ'ಯ ಪಾಡನ್ನು ಪುಟ್ಟ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಭಟ್ಟಿಯಿಳಿಸಿರುವ 
ರೀತಿ “ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಸಂಯಮಶಕ್ತಿಯನ್ನೂ ಹಾಗೂ ವ್ಯಂಜಕತೆಯನ್ನೂ 
ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ: 

ಹಿಟ್ಟು ಅವಲಕ್ಕಿಗಳ ಮೂಲಕ್ಕೆ ಹುಟ್ಟಿದಳೊ 

ಹೂಬತ್ತಿ ಹೋ ಯಲಿಕೆ ಮೈದಳೆದಳೊ 

ಎಂಬಂತೆ ಬಾಳ ಕಳೆದಳು ಬಾಲೆ ಹೂಮಾಲೆ 

ಮುಳ್ಳುಕಂಟಿಯ ಮೇಲೆ ತಾನೆಳೆದಳೋ! 

"ಮನುಜನಾದರೆ ಏನು ಮರುಕವಿಲ್ಲದ ಜಗವೆ ನರಕಾ' ಎಂದು 
“ತಿರುಕ” ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ತಿರುಗುತ್ತಲೇ ಇದ್ದಾನೆ. ಪೊಳ್ಳುಬಿಂಕದ ಮೂಗು 
ಮೇಲೆ ಮಾಡಿ, ನೆತಿಗೇರಿದ ಕಣ್ಣ ಕುರುಡು ದಬ್ಬಾಳಿಕೆಯನ್ನು “ನರಕ 
ಯಾತನೆಯ ಮಾನಸಪುತ' ಎಂದು ಕರೆದಿದೆ ಕವಿವಾಣಿ. 

“ಬಲಗಾಲ್‌ ಬುಡದಿಂ ಬಿಡುಗಡೆ ಬಿಡಿಸಲು 
ನರಬಲಿಯೇ ಬೇಕು | 


ಇದುವೇ ಕಾಳಿಯ ಪೂಜೆಯು ಶುದ್ಧ! 
ಇದಕ್ಕೆ ಹುಂಬರು ಎಂಬರು ಯುದ್ಧ” (ನರಬಲಿ) 


"ಬಡವರ ಬಗ್ಗರ ತುತ್ತಿನ ಚೀಲದ ಒಳಗಿನ ಒಳಗಿನ ಒಳದನಿ'ಯನ್ನು 
ಕವಿ ಕಿವಿಗೊಟ್ಟು "ಕೇಳಿ “ದರ ದಾರುಣತೆಯನ್ನು ಎದೆ ಆಗೂ 
ತಾಗಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಕನಸಿನೊಳಗೊಂದು ಕಣಸಿ'ನಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ಸ್ಥಿತಿಗತಿ 
“ಹೆಸ ರಿದ್ದರೂ ಕೂಡ ಹೇಳ ಹೆಸರಿಲ್ಲ' ಎನ್ನುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮೈದೋರಿದ್ದರೆ. 
'ಮೂವತ್ತು ಮೂರು ಕೋಟಿ'ಯಲ್ಲಿ ಬಾಸ್ತವತೆಯೊಡನೆ" ವ್ಯಂಗ್ಯವೂ 
ಬೆರೆತು ಭಾವಾತಿರೇಕತೆಗೆ ಎಡೆಗೊಡದಂತೆ ಮಾಡಿದೆ. “ಒ೦ದೇ ಕರ್ನಾಟಕ' 


೮ 
ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ 


ಎಂದು ಹಾಡಿದರೂ "ಕನ್ನಡವೂ ಭಾರತವೂ ಜಗವೆಲ್ಲವೂ ಒಂದೇ' 
ಎಂಬ ಧ್ವನಿಯನ್ನು ಅದು ಕೊಡುತ್ತದೆ. “ಬದುಕು ಮಾಯೆಯ 
ಮಾಟ'ವಾದರೂ 


“ಈ ನಾನು ಆ ನೀನು ಒಂದೆ ತಾನಿನ ತಾನು' 
ತಾಳ ಲಯ ರಾಗಗಳು ಸಹಜ ಬರಲಿ' 


ಎ೦ಬ ಹಿತವಾದದ ಸ್ವತಂತ್ರ ಮನೋಧರ್ಮ ಕವಿಯದು. “ಬಾಳ 
ಕರವಾಳ'ವನ್ನು ಹಿಡಿವ ಗಂಡು ಹುಟ್ಟುವಂದು ಸಾವು ಸುಳ್ಳಾಗಿ, ಜೀವ 
ದೇವನಾಗುತ್ತಾನಂತೆ. ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ನಂಬಿಗೆಯ ಕೆಚ್ಚಿದ್ದರೆ ಸಾಕು. 


“ನಿನಗೆ ಲೀಲೆ ಸೇರುವಾಗ 
ನನಗೆ ಏಕೆ ಬೇಸರ? 

ಕಟ್ಟಿ ಮುರಿದು ಕೆಡಿಸು ಬೆಳಸು 
ನೀನೆ ನನಗೆ ಆಸರ. 


ಕಷ್ಟನಷ್ಟಗಳಿಗೆ ಜಗ್ಗದೇ ಸಂತೋಷಿಯಾಗಿರುವುದೇ ಬಾಳುವವನ 
ಲಕ್ಷಣ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ 
“ಹಗಲಿರುಳು ತಾಳಕ್ಕ 
:- ಮುಗಿಯದ ಕಾಳಕ್ಕ 


ಜನುಮಗಳ ಮ್ಯಾಳಕ್ಕ 
ಕುಣಿಯೋಣು ಬಾ' 


ಎಂದು ಕವಿಜೀವ ಕರೆಯುತ್ತದೆ. ಈ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಸ 
ಅತಿಯಾಯಿತೆಂದು ತೋರಬಹುದಾದರೂ ಭಾವ ನುಡಿಯಿಂದ ನುಡಿಗೆ 
ಬೆಳೆಯುತ್ತ ಹೋಗಿ "ಹದಿನಾಲ್ಕು ಲೋಕಕ್ಕ ಚಿಮ್ಮಲಿ ಈ ಸುಖ' 
ಎನ್ನುವ ಕೊನೆಯ ಸ್ಥಲದಲ್ಲಿ ಐಕ್ಯ ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. ಜೀವನದ ಭವಿಷ್ಯವನ್ನು 
ನಾವು ಅರಿತಿಲ್ಲ; ಅದೊಂದು ಮುಗಿಯದ ಕತ್ತಲೆ. ಹಗಲಿರುಳು ತಾಳ 
ಹಾಕುತ್ತ ಜನುಮಗಳ ಮ್ಯಾಳವನ್ನೇ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಅದು ಸಾಗಿದೆ. ಈ 
"ತಾಳ' "ಮ್ಯಾಳ' ಕೂಡಿದಾಗ ಸಂಸಾರ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಸತಿ-ಪತಿಗಳ 
ಸಂತೋಷದ ಕುಣಿತ. ಈ ಬಗೆಯ ಅರ್ಥವೈಭವವನ್ನು “ಕುಣಿಯೋಣು 
ಬಾ' ಕವಿತೆ ಹೊಂದಿರುವುದರಿಂದ "ತಾಳಕ್ಕ', “ಕಾಳಕ್ಕ', "ಮ್ಯಾಳಕ್ಕ' 
ಎನ್ನುವ ಪದಗಳು ಬರಿ ಪ್ರಾಸಕ್ಕಾಗಿ ಬಂದವುಗಳಲ್ಲ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಓದುಗರು ಅರಿಯಬೇಕು. ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಇವರ ಕವಿತೆ ಪ್ರಾಸಕ್ಕಾಗಿ 
ನಿದ್ದೆಯಲ್ಲೂ ತಡವರಿಸಿಲ್ಲ ಎಂಬುದು ನಿಚ್ಚಳವಾಗಿದೆ. ಎಲ್ಲಿ ನೋಡಿದರೂ 
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“ಭಾವಗೀತೆ'ಯಲ್ಲಿ ಒಡನುಡಿದಂತೆ "ಮಸೆದ ಗಾಳಿ ಪಕ್ಕ ಪಡೆಯುತಿತ್ತು 
ಸಹಜ ಪ್ರಾಸ'. 

“ಸೂರ್ಕಪಾನ'ದಿಂದ ಪ ಪ್ರಾರಂಭವಾದ ಈಚಿನ ಸಂಗ್ರಹಗಳಲ್ಲಿ ಧ್ವನಿಸುವ 
ಅನುಭಾವವು ವಾಚ್ಯ-ಅನಿರ್ವಾಚ್ಯಗಳ ನಡುಸೀಮೆಗೆ ಸೇರಿದುದು. ಮಾತಿನ 
ಬೆಡಗು, ಶ್ಲೇಷೆ, ಶಬ್ದಸಾಹಚರ್ಯ ಫಿ ಸಂಗ್ರಹಗಳಲ್ಲಿ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬಡಿಯುವಂತೆ 
ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತವೆ. ಇವುಗಳ ಗೂಢ ಗು೦ಜನ ಅನೇಕ ಸಲ ಅರ್ಥವಾಗದೇ 
ಹೋಗುವ `ಸಂಭವವಿದ್ದರೂ ಆ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕಾರಗೊಂಡ 
ಹೃದಯಗಳಿಗೆ ಇವು ಆಪ್ಯಾಯಮಾನವಾಗಿ ಸಂಭವಿಸಬಹುದು. ಹೀಗೆ 
ಬೆಳೆಸಿದಷ್ಟೂ ಬೆಳೆದು ಬೆಳಗಬಲ್ಲದು ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯಸ೦ಪತ್ತು. 


ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ನಾರಿಕೇಳಪಾಕ, ಕದಳೀಪಾಕ, ದ್ರಾಕ್ಷಾಪಾಕ 
ಮೊದಲಾದವುಗಳನ್ನು ನಮ್ಮ ಹಿ೦ದಿನ ಕಾವ್ಯರಸಿಕರು ಗುರುತಿಸಿ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 
ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ್ಠಗುಣಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ, ಹತ್ತು ಜನರಿಗೆ 
ಹತ್ತು ಬಗೆಯ ರುಚಿಯನ್ನು ಒದಗಿಸಬಲ್ಲ "ಬೇಂದ್ರೆಪಾಕ' ಎ೦ಬುದನ್ನು 
ಎತ್ತಿಹೇಳಬಹುದಾಗಿದೆ. ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಪರಂಪರೆಯ ಸಾರವನ್ನು 
ಹೀರಿಕೊಂಡು, ಆಧುನಿಕ ಕಾವ್ಯದ ಪರಿಕರಗಳನ್ನು ಪರಿಪುಷ್ಪವಾದ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡು, ಭಾಷೆಯನ್ನೂ ಭಾವವನ್ನೂ ಅರ್ಥವನ್ನೂ 
ಎಳ್ಳಷ್ಟೂ ವ್ಯರ್ಥಗೊಳಿಸದೆ ಸಾರ್ಥಕವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಧ್ವನಿಗೊಂಡು 
ಮುಗಿಲು ಹನಿಗರೆಯುವಂತೆ ಮಾಡಿದ ಚೋದ್ಯ ಬೇಂದೆಕಾವ್ಯದ್ದಾಗಿದೆ. 
"'ಮಣ್ಣಿನೆದೆಯಲ್ಲಿ ರುರಿಸುವ ನೀರ ಸೆಲೆಯಂತೆ, ಮಾಂಸದಲಿ ಹರಿಯುವ 
ಹಾಲಿನಂತೆ. ಬಿಸಿಲೆದೆಯನ್ನು ಬಿರಿದು ಬರುವ ಸುಳಿಗಾಳಿಯಂತೆ' ಅದು 
ನಮ್ಮನ್ನು ತಣಿಸುತ್ತಲೇ ಆ; 


ಅವರ ಕಾವ್ಯದ ಪದಾರ್ಥ ಅವರ ಅನುಭವದ ರೊಟ್ಟಿಯ ಜೊತೆಗೆ 
ಸವಿಯಬೇಕಾದದ್ದು. ನಾವು ನುರಿಸಿದಂತೆ ಅದರ ರುಚಿ. ನಮ್ಮ 
ಪಾಚಕಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸುವ ರೋಚಕತೆಯೂ ಅದಕ್ಕಿದೆ. ಅವಸರದಲ್ಲಿ 
ಅಬಡಾ ಜಬಡಾ ತಿಂದು ಓಡಿಹೋಗುವವರಿಗೂ ಅದರ ಸವಿ ಹತ್ತಿ 
ಮರಳಿ ಮರಳಿ ಆಸ್ವಾದಿಸುವ ಬಯಕೆಯನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸುತ್ತದೆ ಅವರ 
ಕಾವ್ಯ. ಆದರೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಹಸಿವು ಬೇಕು. ನಮ್ಮ ಹಸಿವನ್ನು 
ಹಿಂಗಿಸಿಕೊ೦ಡೆವೆಂದರೂ ಬೇಂದ್ರೆ ಪಾಕ ಬೇರೊಂದು ಹಸಿವನ್ನು 
ಹುಟ್ಟಿಸುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ತೃಪ್ತಿಬಡಿಸಿಯೂ ನಿರ್ಮಲವಾದ ಹೊಸ ಹಸಿವನ್ನು 
ಹುಟ್ಟಿಸುವ ಗುಣ ಶ್ರೇಷ್ಠಬಗೆಯ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಮೀಸಲು. 
(2೦ ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ 


“ನಿನ ಹಸೀ ಹಸಿವಿಗೇ ಹೇಸಿ ನೀನೆ ಬಂದಾಗ ನನ್ನ ಮರಿಯೇ 
ನನ ರುಚೀ ನಿನಗೆ ಶುಚಿ ಅನಿಸಿ ಹಸಿದು ಬಂದಾಗ ನಿನ್ನ 
ಮರೆಯೆ. 


ಎನ್ನುತ್ತಾಳೆ ಅವರ ಕಾವ್ಯದ ವಾತ್ಸಲ್ಯಮಯಿಯಾದ ತಾಯಿ-ಮಾಯಿ. 


ಬೇ೦ದ್ರೆಯವರ ಚಿತ್ರಕಶಕ್ತಿಯ “ಪಾತರಗಿತ್ತಿ' ಭೂಲೋಕದ ಎಲ್ಲ 
ಹೂಗಳ ಬಣ್ಣ-ಬೆಡಗುಗಳನ್ನು ಬಲ್ಲುದು. “ಇಷ್ಟು ಎಲ್ಲಾ ಮಾಡಿ, 
ಸಪಳಿಲ್ಲದಾಡಿ' ಇನ್ನೇನು ಇದರ ಆಟ ಮುಗಿದಿರಬಹುದು ಎಂದುಕೊಂಡರೆ 
ಅದು ತನ್ನ ಪಕ್ಕದ ಹುಡಿಯನ್ನು ಜಾಡಿಸಿಕೊಂಡು ನಂದನದ ತೋಟದ 
ಕಡೆಗೆ ಕಣ್ಣು ಹೊರಳಿಸುತ್ತದೆ. 


'ಹಕ್ಕಿ ಹಾರುತಿದೆ ನೋಡಿದಿರಾ?' ನೋಡಿದ್ದೇವೆ. ಆದರೆ ಹಾರುವ 
ಹಕ್ಕಿಯ ಪುಚ್ಛವನ್ನು ಎಣಿಸಿದವರಾರು? ನಾವು ಚಂದ್ರಲೋಕಕ್ಕೆ 
ಆಕಾಶನೌಕೆಯನ್ನು ಕಳಿಸುವ ಮೊದಲೇ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾಲಪಕ್ಷಿ 
ಮಂಗಳಲೋಕದ ಅಂಗಳಕೇರಿ ಬೆಳ್ಳಿಯ ಹಳ್ಳಿಯ ಮೇರೆಯ ಮೀರಿ 
ತಿ೦ಗಳಿನೂರಿನ ನೀರನ್ನು ಹೀರಿದೆ. 


ಕಾಡು-ನಾಡು-ಬೀಡುಗಳನ್ನು ತನ್ನ ಲಾವಣ್ಯದಿ೦ದ ಮುಗ್ಧಗೊಳಿಸಿದ 
ಅವರ ಕಾವ್ಯದ ರೂಪಕ ರಮಾರಮಣ ಶ್ರಾವಣ ಈಗ ಅವರ ಮೈಯನ್ನೇ 
ದಂಡಿಗೆ ಮಾಡಿದ್ದಾನೆ. “ಶ್ರಾವಃಣಾ। ಶ್ರಾವಣಾ। ಮೈದಂಡಿಗಿ ಮಾಡೀ 
ಹಾಡಿದೀ ಕವನಾ. 


ಅವರು ಸಖೀಗೀತ ಮುಗಿಸಿಲ್ಲ; ನಾದಲೀಲೆಯನ್ನೂ ಮುಗಿಸಿಲ್ಲ. 
'ನಾಕು ತಂತಿ' ಎಂದರೂ ಅದರ ಸಹಸ್ರ ತಂತ್ರೀ ನಿಸ್ಸನವನ್ನೂ ನಾವು 
ಆಲಿಸಿಲ್ಲ. 'ಕುಲುಮೆಯಲ್ಲಿರುವ ಬೇರೆ ಕುಡ'ಗಳನ್ನು ನಾವಿನ್ನೂ 
ಹೊರದೆಗೆದು ನೋಡಿಲ್ಲ. 


ಇವರ ತಾತ್ಮಿಕ ಕವಿತೆಗಳ “ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ' ಧ್ವನಿ ಇಂದು ಮಾತ್ರ 
ಕೇಳಿಸಿದ್ದಲ್ಲ. ನಿಜಗುಣ ಶಿವಯೋಗಿಗಳ ಮುದ್ದುಕೋಗಿಲೆಯನ್ನು ಅದು 
ಎಂದೋ ಮಾತನಾಡಿಸಿದೆ. ಊರು ದಾಟಿ, ಹಳ್ಳ ಕೊಳ್ಳಗಳಾಚೆ ದೂರ, 
ಹ್ಯಾಂಗೋ ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ತಪ್ಪಿ ಬೆಳೆದ ಮಾವಿನ ಮರದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತು 
“ಬಂತು ಸುಗ್ಗಿ, ಬ೦ದಃದ ಸುಗ್ಗಿ, ಬರತಃದ ಸುಗ್ಗಿ' ಎಂದು ಅದು 
ತೆರಪು ಇಲ್ಲದೆ ಗಿರಣಿ ಕೂಗಿದಂತೆ ಒಂದಳತಿ ಕೂಗುತ್ತಲೇ ಇತ್ತು 
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ಅನುಭವದ ಉತ್ಕಟತೆಯ ಆಚೆಗಿರುವ ಆ ಧ್ವನಿಯ ಜಾಡುಹಿಡಿದು 
ಕವಿಜೀವ ಸಾಗುತ್ತಲೇ ಇತ್ತು: 


“ಸುತ್ತು ಗುಡ್ಡ ನುಗ್ಗಾಗಿ ಹೋದವೋ ಓಗೊಟ್ಟು ಇದಕ 
ಬಿಸಿಲು ಕುಣಿದು ಬೆವತಃದ ಈಗ ಬಂದದ ಮಳಿಯ ಹದಕ.' 


ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯಪಾ ಕ ಮೈಸೂರುಪಾಕಲ್ಲ. ಅದು ಅಖಂಡ ಕರ್ನಾಟಕದ 
ತಿರುಳ್ಗನ್ನಡ ಪಾಕ. "ಅದರ ತೂಕ ಭಾರತದ ತಕ್ಕಡಿಯಲ್ಲಿದೆ. ವಿಶ್ವಮಾನವ 
ಅದನ್ನು ತೂಗಿ ಬೆಲೆ ಕಟ್ಟಬೇಕಾಗಿದೆ. ಅದೇನೇ "ಇರಲಿ, ನ ಯಾರು 
ಸಾಗಿದರೂ ಅವರನ್ನು ತಣೆದೂಗಿಸುವ ಕಾವ್ಯ ಬೇ೦ದ್ರೆಯವರದು. 


(೧೯೫೬) 


೧೨ 
ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ 


ಅರಳು-ಮರಳು 


“ಹೃದಯ ಸಮುದ್ರ', "ಮುಕ್ತಕಂಠ', ಚೈ ತ್ಯಾಲಯ', “ಜೀವಲಹರಿ', 
ಚೂರ್ಯಪಾನ' - ಈ ಪಂಚಕಾವ್ಯಗುಚ್ಚಿ “ಅರಳು - ಮರಳು', ಕವಿ 
ಅಂಬಿಕಾತನಯದತ್ತರ ಅಖಂಡವಾದ "ಕಾವೃತಪಸ್ಸಿನ ಫಲ. ೧೯೫೫- 
೫೭ರಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಬಂದ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಕೃತಿಯೆಂದು, ಭಾರತ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಕಿಡಿ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಪಾರಿತೋಷಕವನ್ನು ಪಡೆದು 
ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಗೌರವವನ್ನೂ ಕೀರ್ತಿಯನ್ನೂ ತಂದ ಕವನ ಸವದು. 


ಜೀವನದ ನೋವು-ನಲಿವು-ಒಲವುಗಳನ್ನೂ, ಪ್ರಕೃತಿಯ ಚೆಲುವು- 
ಚೈತನ್ಯ -ಚಿರನೂತನತೆಯನ್ನೂ ಕುರಿತು ಶ್ರೀ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕವಿಚೇತನ 
ಹಲವಂದದಲ್ಲಿ ಹಾಡಿ ನಮ್ಮ ನಾಡಿನ ಜನಮನವನ್ನು ತಣಿಸಿದೆ. "ಗರಿ', 
“ನಾದಲೀಲೆ', ಸಖೀಗೀತ”, ಹಾಡು-ಪಾಡು’, 'ಉಯ್ಯಾ ಬ್ರಿ 
“ಗಂಗಾವತರಣ'-ಮೊದಲಾದ ಅವರ ಕವನ ಸಂಗ್ರಹಗಳ ಬೆಲೆಯುಳ್ಳ 
ಕಾಣಿಕೆಯಿಂದ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ಶ್ರೀಮಂತವಾಗಿದೆ. ಅವರ ಕಾವ್ಯ ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ 
ವೈವಿಧ್ಯಪೂರ್ಣವಾಗಿರುವಂತೆಯೇ ಜೀವನದ ಆಳವಾದ ಅನುಭವವನ್ನೂ 
ಸಹಿಸದ ತತ್ವಚಿ೦ತನೆಯ ಬಹುಮುಖ ಸಂಸ್ಕಾರದ ಫಲವಾಗಿ 
ಪೂರ್ಣದೃಷ್ಟಿಯ 'ಎಿತ್ತರವನ್ನೂ ಪಡೆದಿದೆ. ಜಾನಪದದ ಧಾಟ-ಕೈ ಲಿಗಳನ್ನು 
ಯಶಸ್ವಿಯಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಶಸಕನಿಂಡ ಇವರ ಕಾವ್ಯ ಸಾಮಾನ್ನ 
ಜನತೆಯವರೆಗೂ ಹೋಗಿ "ಮುಟ್ಟಿದೆ. ಸರಳವಾದ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಜನ 
ರಸೋತ್ಸಟತೆಯಿಂದ ಭಾವವನ್ನು ಮಿಂಚಿಸಿ ತೋರಿಸುವುದು ಅವರ 
ಪ್ರತಿಭೆಯ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ. ಶ್ಲೇಷೆ, py ಕ, ಪ್ರತಿಮೆಗಳಿಲ್ಲದೆ ಅವರು 
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ಮಾತನಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ನಾದವನ್ನು ನಾದಿದಷ್ಟೂ ಅವರಿಗೆ ತೃಪ್ತಿಯಿಲ್ಲ. 
ವಿನೋದ-ವಿಡಂಬನೆಗಳಿಂದಲೂ ಅವರ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಒಂದು ಹೊಸ ರುಚಿ 
ಬಂದಿದೆ. ಹೀಗೆ, "ಅಂಬಿಕಾತನಯದತ್ತರ ಕಾವ್ಯ ತನ್ನದೇ ಆದ ಒಂದು 
ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿಕೂಂಡಿದೆ'. ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು 
ಯಾರೂ ಅಲ್ಲಗಳೆಯಲಾರರು. 


"ಅರಳು-ಮರಳು'ವಿನ ಪುಟಪುಟದಲ್ಲಿಯೂ ಅಂಬಿಕಾತನಯದತ್ತರ 
ಪ್ರತಿಭೆ ಮರಮರಳಿ ಅರಳಿ ಸ್ಫುಟಗೊ೦ಡಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಜೀವನದ 
ಸಿಂಹಾವಲೋಕನ ಮಾಡಿ, ಅರಿವಿನ ಅರಳುವಿಕೆಗೆ ಮರುಳಾದ 
ಸೂರ್ಯಪಾನದಂತೆ ಚಿತ್ಸೂರ್ಯನ ಕಡೆಗೇ ಹೊರಳಿದ ಕವಿಜೀವದ ' 
ಸುವರ್ಣಮುಖ ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಇದಾದರೂ ಒಮ್ಮೆಲೆ ಮೂಡಿದ 
ಹೊಸಮುಖವಲ್ಲ. ಕವಿಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ಮೂಡಿ 
ಬೆಳೆಯುತ್ತ ಬಂದು ಈಗ ಒಂದು ಹದದಲ್ಲಿ ನುಡಿಯುತ್ತಿರುವ 
ಅಮೋಘವಾದ ಏಕನಾದ!: | 

"ಮರುಳಲ್ಲ ನಾನು, ಮರುಳಾದೆನಯ್ಯ 

ನನ್ನೆದೆಯ ಮರುಳಸಿದ್ದ 

ನಿಮ್ಮರುಳಿನಿಂದ ಮರಮರಳಿ ಅರಳಿ 

ಸ್ಫುಟವಾಗಿ ಭಾವಶುದ್ಧ- 

ನಿಮ್ಮಡಿಗೊ ಮುಡಿಗೊ ಮುಡಿಪಾಯ್ತು ಮಾತು 

ಸಂತತದ ಏಕನಾದ. 

ಈ ಕೊರಳು-ಬೆರಳು, ಆ ಕರುಳು ಅರುಳು 

ಮರಳೂನು ತಂ ಪಸಾದ.' 

ಆತ್ಮಾನುಸಂಧಾನದ ಅನಂತ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಕವಿ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಕಣ್ತೆರೆದು : 

ಹಸುಗೂಸಿನಂತೆ ಆಡಿದ್ದಾರೆ, ಅತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಶಿಶುಕಂಡ ಕನಸಿನಂತೆ ಆ 
ನವೀನ ಅನುಭವವನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಹೇಳಲಿಕ್ಕಾಗದೆ 
ಸಂಕಟಪಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಆದಿಮಾತೆಯೊಡನೆ ಕವಿಯ ಆತ್ಮಶಿಸು ತೋರಿಸಿದ 
ಕರುಳಿನ ಲೀಲಾಸಂಭ್ರಮ ಈ ಕಾವ್ಯದ ಹೊಸ ನಸುಕು. ತನ್ನ ಹಸೀ 
ಹಸಿವೆಗೆ ಹೇಸಿ, ತಾಯಿಯ ರುಚಿಯೇ ಶುಚಿಯೆನಿಸಿ ತಾನಾಗಿಯೇ 
ಬಂದಿದೆ ಈ ಹೊಸ ಮರಿ. ಅದು ಈಗ ತಾಯಿಯ ಅಂತಃಕರಣಕ್ಕೆ 
ಅಂಗಲಾಚಿ ಕೇಳುವುದು ಒಂದನ್ನೇ: 
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`ಓ ತಾಯಿ ಬಂದೆ, 
ಮಾಮಾಯಿ ಅಂದೆ, 
ಈ ಬಾಯಿ ತುಂಬು ಒಂದೇ 


ಮಕರಂದ ಪಾನದಾ ರುರೀ 
ತೆರಿತೆರೀ ನಿನ್ನ ತಾವರೀ 
ಬಂದsದ ತುಂಬಿಯಾ ಮರೀ.' 
ಜನ್ಮಜನ್ಮದ ಸುಕೃತವನ್ನು ತನಗೆ ಬೆ೦ಬಲವಾಗಿರಿಸಿ, ದುಷ್ಠ ತವನ್ನು 
ಮಾತೃ ಚರಣಕ್ಕೆ ಬಾಗಿಸಿ, ಯುಗಯುಗದ ವಾತ್ಸಲ್ಯವೇ ಹೊಮ್ಮಿ ಹೊನಲಾಗಿ 
ಹರಿಯುವಂತೆ ದೈವಗರ್ಭದ ಕೃಪೆಯನ್ನು ಕವಿ ಯಾಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. “ತಾ 
ಹೊತ್ತಲೆಂದು ಬಂದಂಥ ಬತ್ತಿ ದೀಪಕ್ಕೆ ಬಾಗುವಂತೆ' ಅವರ ಹೃದಯ 
ಯೋಗಮಾತೆಗೆ ಬಾಗಿದೆ. ಅವಳ ಮೊಗದ ಮೇಲೆ ಮೆರೆಯುವ 
ನಗೆಯಾದರೂ ಎಂಥದು! "ನನ್ನ ಕುಡಿದು ಕಣ್ಣಿನಿಂದ ಒಳಗೆ ಹೊಗುವ 
ಹಾಗಿದೆ.” ಆ ನಗೆಯ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಜಗತ್ತಿಗೆ ಬೇರೆ ಬಣ್ಣ ಬಂದಿರುವಂತೆ 
ಕವಿಗೆ ಅನಿಸುತ್ತದೆ. ಅದನ್ನು ಕಂಡ ಕವಿಯ ಜೀವನಯನ ಬೇರೆ 
ಣಿಸನ್ನೇ ಉಣ್ಣವು. ಈ ಮಣ್ಣಿನ ಒಡಲಲ್ಲಿ, ಈ ಗಾಳಿಯ ಎಳೆಯಲ್ಲಿ, 
ಈ ಮಿಂಚಿನ ಸುಳಿಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಜೀವವನ್ನೇ ಕಣ್ಣುಮಾಡಿ, "ಈ ವಿಕಲ 
ಪ್ರಾಣಿಯನ್ನು ಸಕಲ ಜೀವನಕ್ಕಾಗಿ. ಸಿದ್ಧ 'ಮಾಡು' ಎಂದು 
ಪಾರ್ಥಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಓ ತಾಯಿಮಾಯಿ', "ತಾಯ ನಗೆ”, “ನಾಲ್ವರು 
ತಾಯಂದಿರು' ಮೊದಲಾದ ಇನ್ನೂ ಕೆಲವು ಕವನಗಳು ಈ ಪವಿತ್ರವಾದ 
ಭಾವಲೀಲೆಯ ಅನುಪಮ ಗೀತಾವಲ್ಲರಿಗಳು. 


ಕವಿಯ ಜೀವನದೃಷ್ಟಿ ವಿಕಾಸಗೊಳ್ಳುತ್ತ ಇಲ್ಲಿ ಒಂದು ಉನ್ನತ 
ಹಂತವನ್ನು ಮುಟ್ಟಿದೆ. ಇಷ್ಟು ದಿನ ಸಾಧನೆಯ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ: 


"ಎದೆ ಹೂವಿನುಸಿರ ನರುಗಂಪಿನೊಂದು ನಸುಸುಳಿಯು ತೇಲುವಂತೆ 
ಒಳಚಿತ್ತವರಳುತಿರೆ ಕಾಯುತಿದ್ದೆ ನಿಶ್ಚಿಂತ ಚಿಂತೆಯಂತೆ' 


ಆದರೆ ಈಗ: 


“ಇದೆ ಸಮಯವಣ್ಣ ಇದೆ ಸಮಯ ತಮ್ಮ ನಮ್‌ನಿಮ್ಮ ಆತ್ಮಗಳಿಗೆ 
ಅಂಬಿಗನು ಬಂದ. ನಂಬಿಗನು ಬಂದ ಬಂದದ ದಿವ್ಯಗಳಿಗೆ' 


ಎಂದು ಕವಿ ಆಳವಾದ ಶ್ರದ್ದೆಯಿಂದ ಸಂಸಾರೋತ್ತರ ಕರೆಯನ್ನು 
ಆಲಿಸಿ, "ಇದು ಉಪ್ಪು ನೀರ ಕಡಲಲ್ಲೊ ನಮ್ಮ ಒಡಲಲ್ಲು ಇದರ 
ನೆಲೆಯು' ಎಂದು ಹೃದಯಸಮುದ್ರದ ದರ್ಶನವನ್ನು ಮಾಡಿಸಲು 
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ಶಕ್ತನಾಗಿದ್ದಾನೆ. “ಮಾನವನ ಹೃದಯವನೆ ಯೋನಿಗೊಳಿಸಿ ಬರಲಿಹುದು : 
ದೇವಜಾತಿ' ಎಂದು "ಮಹಾಪ್ರಸ್ಥಾನ 'ದಲ್ಲಿ ಕವಿ ಭಾವೋದ್ದೀಪನಗೊಂಡು 
ಒಡನುಡಿದಿದ್ದಾನೆ. ವೇದ, ಉಪನಿಷತ್ತು, ವಚನಶಾಸ್ತ್ರಗಳ, ಹಿ೦ದಿನ, 
ಇಂದಿನ, ಅನುಭಾವಿಗಳ ಪರಂಪರೆಯ ಸಾರವನ್ನು. ಹೀರಿಕೊಂಡು 
ಇಲ್ಲಿಯ ಕವಿವಾಣಿ ತನ್ನ ಆರ್ಷದೃಷ್ಟಿಗೆ ಹೊಸ ಮೆರುಗನ್ನು : 
ತಂದುಕೊಂಡಿದೆ. ಅಲ್ಲಮಪ್ರಭುವಿನ ವಚನದ ಬೆಡಗು ಇಲ್ಲಿ 
ಹೊಸತೊಡುಗೆಯಾಗಿ ತನ್ನ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಹರಡಿದೆ. “ಆಪ್ಯಾಯನ' 
“ಗೆಳೆಯ ಶಂಕರಗೌಡರಿಗೆ' “ಬೆಳಕಿನ ಲಿಂಗ', "ಹರಕೆ "ನೃಸಿಂಹ ಸ್ರೋತ್ರ' ' 
ಮೊದಲಾದ ಕವಿತೆಗಳನ್ನೋದಿದಾಗ ಅಪೂರ್ವವಾದ ಒಂದು ಅನುಭವ 
ಹೃದಯವನ್ನು ಜಾಲಾಡಿಸುತ್ತದೆ. ಇದೂ ಅಲ್ಲದೆ ರಮಣಮಹರ್ಷಿಗಳ, : 
ಜ್ಞಾನೇಶ್ವರ, ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರ, ಅರವಿಂದರ ಮಾತು-ಗೀತಗಳನ್ನು 
ಮುಕ್ತಕಂಠದಿಂದ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ತಂದಿದ್ದಾರೆ. ಉಮರನ ಉಕ್ತಿಗಳು ಮಾತ್ರ 
ಹಿಗ್ಗಾಮುಗ್ಗಾ ಜಗ್ಗಿದಂತಾಗಿ ಹುರಿಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡಿವೆ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. : 
ಆದರೆ ಅವರವರ ನುಡಿಗಳಿಂದ ಚಿತ್ತಚಿತ್ರಗಳ ಪಾತ್ರ ಕುಣಿಯುವಂತೆ" 
ಕ ಓತ್ಯಾಲಯ'ವನ್ನು ಅ೦ದವಾಗಿ ಕವಿ ಕಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. | 

“ಜೀವಲಹರಿ'ಯ ಪದ್ಯಗಳಂತೂ ರಸಾನುಭವಕ್ಕೆ ಆಗರವಾಗಿವೆ. 
ಕವಿಯ ಜೀವನಾನುಭವದ ಪಕ್ಷಫಲಗಳಂತೆ ಇವುಗಳ ರುಚಿ ಹೆಚ್ಚಿದೆ. 
“ಕಥೆಯಾದಳು ಹುಡುಗಿ' "ಸೆಳವು, "ಮುತ್ತೈದೆ' ಇತ್ಯಾದಿ ಇನ್ನೂ ಹಲವು 
ಕವಿತೆಗಳು ಹೃದಯವನ್ನು ಆರ್ದ್ರಗೊಳಿಸುತ್ತವೆ. "ಕಟ್ಟ ಕೊಡುವುದಲ್ಲ 
ಬಿಚ್ಚಿ ಬಿಡುವುದು ಅಲ್ಲ, ಹೊಕ್ಕಳಿನ ಹುರಿಯಂಥ ಭಾವಬಂಧ'. ಅಂಥ 
ಬಂಧದಿಂದ ಇವು ಬಂಧುರವಾಗಿವೆ. "ಒಡವೆಯಲ್ಲ, ಬಡವೆಯಲ್ಲ ತಾಯಿ" 
ಈ ವಸುಂಧರಾ' ಎಂದೂ, “ಇಳೆಯೆಂದರೆ ಬರಿ ಮಣ್ಣಲ್ಲ, ನಮಗೋ 
ನೋಡುವ ಕಣ್ಣಿಲ್ಲ' ಎಂದೂ ಕವಿ ನಮಗೆ ಹೊಸ ಕಣ್ಣನ್ನೂ ಕರುಳನ್ನೂ 
ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 

ಕವಿ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಬೆನ್ನು ತಿರುಗಿಸಿಲ್ಲ; ಅದಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗಿ 
ಜನಜೀವನದಿಂದಲೇ ಸ್ಫೂರ್ತಿಗೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ಕವಿಯ ಸಹಾ ಪ್ರಜ್ಞೆ 
ಇಲ್ಲಿಯ ಅನೇಕ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಸಮರ್ಥವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತಲೆದೋರಿದೆ. 
ಇಂಥಲ್ಲಿ ವಿನೋದ ವಿಡಂಬನೆಗಳೂ ಭಾವಗೀತದ ಜೊತೆಗೆ ಹದವಾದ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹೊಂದಿಕೊಂಡು ಬಂದಿವೆ. "ಚಿಟ್ಟಗುಬ್ಬಿ ಚಿಂವು ಚಿಂವು' 
"ನಾದಜೇಕು' 'ಕಗ್ಗ' "ಕೆಲಸಿಗರ ಹಾಡು” "ಹುಚ್ಚನ" ಹಾಡು” “"ಗಿರಡೀ 
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ಬುರುಡೀ' “ಕರಡೀ ಕುಣಿತ' "ಇದು ವಾರಪತ್ರಿಕೆ' ಮುಂತಾದ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಮಾಜ ವಿಮರ್ಶೆ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಬಂದಿದೆ. “ಚೆಂದ ಮಾಡಬೇಕು 
ಮೂರು ದಿವಸದ ಸಂತೀನು ಕೂಡಾ' ಎಂದು ಹೇಳುವುದನ್ನು 
ಕೇಳುವವರೂ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಸಿಗುವುದಿಲ್ಲ ಇಂದಿನ ಹಂಡಬಂಡ ಜೀವನದಲ್ಲಿ; 
“ಕುಡೀದಿದ್ದರೂ ಎಚ್ಚರಗೊಂಡು ಯಾರ ಇರ್ದಾರ?' ಸಂಸಾರ ಮಾಡಿದರೆ 
ಅಕ್ಕರೆ ಬರುವಂತಿರಬೇಕು. ಅದರ ಹದ ಕಡಿಸಿ ಕುಣಿಯುವ ಮೂಢನನ್ನು 
ಕುರಿತು ಕವಿ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ: 
"ಹೆಣ್ಣಿನ ಮೋಹದ ಹದಾ$ನ ಕೆಡಿಸಿ 
ಮಕ್ಕಳ ಹಾದಿ ಮೊದಲನ ಬಿಡಿಸಿ 
ಕಂತ್ರಾಟ ನಿನ್ನದು ಹ್ಯಾಂಗಾರೆ ನಡಿಸಿ ಕುಣಿಬ್ಯಾಡೋ ಮೂಢಾ 
ಬಾಳೆ ಭನಡ್‌ಶಾನ ಅಕ್ಕರೆ ಬರುವಂಗ ಕಾಮಿಬಾವುಗ ಜೋಡಾ.' 
ಆದರೆ ಬುದ್ಧಿಯನ್ನು ಹೇಳುವವರ ಕೂಡ ಗುದ್ದಾಡುವವರೇ ಬಹಳ. 
"ಯಾತಕ್ಕೇನೋ ಹಾಕಿ ಗಂಟು; ಅಂಬಿಕಾತನಯ ಹೊಡಿದನೊ ಪಂಟು' 
ಎಂದು "ಅಂಥವರಿಗೆ ಅನಿಸಲೂಬಹುದು. ಈ "ಕಗ್ಗದಲ್ಲೂ ಹುರಿ ಐತಿ 
ಒಳಗ9 ಬರಿದಲ್ಲಾ ಹಗ್ಗಾ' ಎಂಬುದು ಅವರಿಗೇ ತಿಳಿದೀತು. ಇಂಥ 
ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿಯ ತಿರುಳನ್ನು ಹೇಗೆ ತಿಳಿಯಬೇಕು ಎ೦ಬುದನ್ನು ಕವಿ 
ಅತ್ಯಂತ ಸುಂದರವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
"ತಿರುಳು ತಿಳಿಯಬೇಕು ಜೇನ್ನೊಣ ಹೂವಿನ ರಸ ಮುತ್ತಿಧಾ೦ಗ 
ಗಾಳಿ ಸುಳಿಯಲೇ ಹೂವಿನ ಕಂಪು ಹಗುರು ಎತ್ತಿಧಾ೦ಗ 
ನಸುಕಿನ ಗಾಳಿ ಸಕ್ಕರಿ ಜಂಪಿನ ಮೈಗೆ ಹತ್ತಿಧಾ೦ಗ.' 
ಪ್ರತಿಯೊಂದು ವಿಷಯವನ್ನು ಅದರದರ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತೆರೆದು 
ತೋರಿಸಲು, ತನ್ನ ಅನುಭವವನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸಲು ಕವಿ 
ಕಾವ್ಯರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಹೊಸ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ಮಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಅಂಥ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮಾಡುತಲೇ 
ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು ಬರಮಾಡಿಕೊಂಡು "ಯೋಗ್ಯವಾದ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲ ಸ್ವಭಾವ ಇವರದು. ಆದರೆ 
ಅದರಲ್ಲೂ 'ತನ್ನತನ'ವನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಕೊಟ್ಟವರಲ್ಲ. “ಮಧುವಾತಾಖತಾಯತೆ' 
ಎಂಬ ಕವಿತೆ ಇದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ನವ್ಯಕಾವ್ಯದ 
ಮಾದರಿಯನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಂಡೂ ತಮ್ಮ ಆನಂತ್ಯದ 
ದೃಷ್ಟಿಕೋನವನ್ನು ಮೆರೆದಿದ್ದಾರೆ. “ನವಯುಗವು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ 
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ಬಂದಂತೆ ತೋರಿದರೂ ಒಳಗೆ. ಸಿದ್ದತೆ ಇರದೆ ಹೊರಗೆ ಪಾತ್ರ 
ಬದಲಾದರೂ ಒಳಗೆ ಬರಿಯ ಕ್ಷೋಭವಿದ್ದರೆ ಹೊರಗೂ ಅದೇ ಫಲ” 
ಎ೦ಬ ಆಶಯವನ್ನು ಈ ಕವಿತೆ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸತ್ತದೆ: 


"ಹಳೆಯವನು ಬಿದ್ದ ಹೊಸಬ ಗೆದ್ದ, ಕೋಡಂಗಿ ನಡುವೆ ಎದ್ದ 
ನವೋನವದ ಬಯಲಾಟ ಭಾರಿ ತಾಂಡವವೆ ರಾಷ್ಟ್ರದುದ್ದ. 
ಫ್ರೂಡು, ಮಾರ್ಕ್ಸು, ಆಡ್ಬ8ರು ಜು೦ಗು, ಮೇಲೀಗ ಐನಸ್ಪ್ಸೀನು. 
ಕ್ಯಾಪಿಟಲ್ಲು ಏನು? ಆ್ಯಟಮ್ಮು ಬಾಂಬು, ತಲೆತುಂಬ ತಿಂಡಿ, ಹೇನು! 
ಬಾಯಲ್ಲಿ ಶಾಂತಿ, ತಲೆಯಲ್ಲಿ ಭ್ರಾಂತಿ, ಸಂಕ್ರಾಂತಿ ಎದೆಯ ತುಂಬ 
ಚಂಡಮುಂಡರಾ ಹಳೆಯ ದಂಡು ಅಭಿನವ. ನಿಕುಂಭ ಕುಂಭ. 


ಇಂದಿನ ಈ ವಿಕೃತಿ, ಅಶಾಂತಿ, ಡೊ೦ಬರಾಟ ಮುಗಿದು ಜೀವನದಲ್ಲಿ 

ಶಾಂತಿ, ಚೆಲುವು, ಗೆಲುವು. ಆನಂದ ಮೂಡಿ ಬರಬೇಕಾಗಿದೆ. "ಹುಳಿ 
ಜೊಟ್ಟಿ ಮದ್ಯ', "ಗಂಧಕದ ಸುಡುವ ಗಂಧ”, 'ಪೈಶಾಚ್ಯ ನೃತ್ಯ ಬಂಧ'ಗಳೇ 
ಹೃದ್ಯವಾಗಿರುವ ಇಂದಿನ ಕಿರಿಚಾಟ ಪಾಟಿಗಳಿಗೆ "ತೆರೆಮರೆಯ ಕೆಳಗೆ, 
ಇಲ್ಲದರ ಒಳಗೆ, ಗಂಭೀರ ಭಾವಸಿಂಧು' ಇರುವುದರ ಗಮನವೇ ಇಲ್ಲ. 
ನಿಜವಾದ ಜೀವನದ ರಹಸ್ಯವನ್ನು ರಸಘಟ್ಟಿಯಂತೆ ಕವಿತೆಯ 
ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿಯೇ ಅರ್ಥಗರ್ಭಿತವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಲಾಗಿದೆ. 

"ಬರಿವಿನಲ್ಲರಿವು ಕಣ್ಣೆರೆವುತಿರೆ 

ಮೈದೋರಿತ್ತು ಇರವು. ಹಿಗ್ಗಿನ ಹರವು 

ಬರಡು ಹಯನಾಗಿ, - ಕರುವ ಪಡೆದಿತು ಆವು 


ಭೌತದ ಹರಳು ಹರಳು ಎಶ್ವವಲ್ಲಿಯ ಹೂವು 
ಆ ಆಮೋದ ಆ ಎಂದು ಮೂಸುವರು ನಾವೂ ನೀವು" 


ಗಾಂಧೀಜಿಯವರನ್ನು ಕುರಿತು ಇಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕೈದು ಕವನಗಳು ಬಂದಿವೆ. 
ಎಲ್ಲವೂ ಶ್ರದ್ಧಾಂಜಲಿಗಳಾದರೂ ಒಂದರಂತೆ ಒಂದಿಲ್ಲ. "ಆಡ 
ಹಾಲನುಂಡವನು ಕಾದ ಕಾದಾಡಿದಂತೆ ಆನೆ?” ಅಂಥ ಮಹಾತ್ಮನ 
ಕೊಲೆಯಾಯಿತೆಂದರೇನು? 


“ಹಿಂಸೆ ಕೂನೆಗಹಿಂಸೆಯನ್ನು ಗುಂಡು ಹಾಕಿ ಕೊಂದಿತೋಗಇ 
ತನ್ನ ಕೊಲೆಯ ಕೊನೆಗಾಣಿಸೆ ಇವಗೆ ಶರಣು ಬಂದಿತೊ?9' 


ಎಂದು ಕವಿ ಕೇಳುವ ಮಾತು ಮಾರ್ಮಿಕವಾಗಿದೆ. "ಗಾಂಧೀ ಜಯಂತಿ 
ದಿನ ಸತ್ಯವನ್ನಾಡೋಣ, ಸುಳ್ಳಿಗೋ ಇಡಿ ವರುಷ ತೆರವೆ ಇಹುದು, 
ಎ೦ಬ ಕಟೂಕ್ತಿಯಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವ “ದರಿದ್ರ ನಾರಾಯಣ' ಕವಿತೆ, 
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ಸೇವೆ ತ್ಯಾಗ ದಾನಧರ್ಮಗಳ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಬಡಜನರ ಅಜ್ಞಾನಿ ದುಡಿತವನ್ನು 
ಬಂಡವಾಳ ಮಾಡಿ ಶ್ರೇಷ್ಠಿಯೆನ್ನಿಸಿ ಕೊಳ್ಳುವವರನ್ನೂ ಅವರ 
ಯೋಜನೆಗಳನ್ನೂ ತೀಕ್ಷ್ಣವಾಗಿ ಖಂಡಿಸುತ್ತದೆ. 

“ಗಾಂಧಿ ಹುಟ್ಟಿರಬಹುದು, ಯೇಸು ಸತ್ತಿರಬಹುದು 

ಬುದ್ಧ ಅತ್ತಿರಬಹುದು ಧರ್ಮ ಹೇಳಿ. 

ದೈವುಳ್ಳವರು ಅಹುದು, ದಯವುಳ್ಳವರು ಅಹುದೇ? 

ಬಡತನವು ಬದುಕಿಹುದು ಹೇಳಿಕೇಳಿ.' 


ಯಾವ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ಕೂಗಿಕೊಂಡರೂ ಬಡತನ 
ನಿರ್ಬೀಜವಾಗದು. ದುಡ್ಡು ದುಡಿಯುವವರನ್ನು ಕುಣಿಸುತ್ತಿರುವುದು ಸತ್ಯ; 
ಬಡತನದ ತತ್ವ ಮಾತ್ರ ಅಪ್ಪಟ ಸುಳ್ಳು. ದರಿದ್ರರ ಸೇವೆಗೆಂದು 
ಹೊರಡುವುದಕ್ಕಿಂತ ದಾರಿದ್ಯವನ್ನೇ ನಷ್ಟಗೊಳಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಬೇಕೆಂದು 
ನುಡಿದಿದೆ ಇಲ್ಲಿ ಕವಿವಾಣಿ. 


ಭಾರತದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ, ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ಏಕೀಕರಣ ಇವುಗಳನ್ನು 
ಬಿಡಿಯಾಗಿಯೂ ಇಡಿಯಾಗಿಯೂ ತೂಗಿ ನೋಡಿ, "ವಿಶ್ವದ ಕಬ್ಬದ 


ಹಬ-ಹುಣಿವೆಗೆ ಕನಡ ಹೃದಯವ ಹದಮಾಡು' ಎಂದಿದ್ದಾರೆ. 
ಬ ಣ | ಲ ದಿ 


ಅಷ್ಟ ಷಟ್ಟದಿ, ಸೀಸಪದ್ಯಗಳಿಂದ ಹಿಡಿದು ಹೊಸ ತಾಳಲಯಗಳನ್ನು 
ಹುಡುಕಿಕೊಂಡು ಹೊರಟ 'ಸಪ್ಪಕಲಾ' “ಸ್ವಪ್ನನೌಕೆ'ಗಳನ್ನೂ ಈ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
ತೇಲಿಬಿಡಲಾಗಿದೆ. "ಕಗ್ಗ' “ಹುಚ್ಚನ ಹಾಡು' "ಬಿಚ್ಚು ಮಾತು' “ಟೊಂಕದ 
ಮೇಲೆ ಕೈ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು' ಕವನಗಳ ಜಾನಪದ ಧಾಟಿಯಲ್ಲಿಯೂ 
ಹೊಸತನವಿದೆ. ಆಡು ಮುಟ್ಟದ ಗಿಡವಿಲ್ಲವೆನ್ನುವಂತೆ ಬೇಂದ್ರೆಯವರು 
ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳದ ಕಾವ್ಯವಸ್ತುವಿಲ್ಲ. ಅದರ ವೈವಿಧ್ಯ ಹೊಸ ಕವಿಗಳನ್ನು 
ದಿಜ್ಮೂಢಗೊಳಿಸುವಂತಿದೆ. ಅವರ ವಿಚಾರ ಪ್ರಣಾಲಿ ಹೊಸ ನೀರಿನೊಂದಿಗೆ 
ಹಿಗ್ಗುತ್ತಲೇ ಇದೆ. ಶಬ್ದಗಳೊಡನೆ ಆಟವಾಡಿದಂತೆ ಮಾಡಿ, ಚಮತ್ಕಾರವಾದ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅವುಗಳ ಅರ್ಥಸಂಪತ್ತನ್ನೆಲ್ಲ ಸೂರೆಗೊಳ್ಳುವ ಕಲೆ 
ಬೇ೦ದ್ರೆಯವರಿಗೇ ಮೀಸಲು. ಶ್ರೀ ಗೋಕಾಕರು ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ "ಅವರ 
ಶಬ್ದಗಳಿಗೆ ಪ್ರತಿಮಾಮಯತೆಯಲ್ಲದೆ ಒಂದು ಬೌದ್ಧಿಕ ಉತ್ಕರ್ಷವಿದೆ' 
ಎಂದಿರುವುದು ಯಥೋಚಿತವಾಗಿದೆ. 


ಈ ಸಂಗ್ರಹದ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕವಿತೆಯೂ ಓದುಗರನ್ನು ಅವರವರ 
ಸಂಸ್ಕಾರದ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ತೃಪ್ತಿಗೊಳಿಸದಿರದು. ಕವಿ ಲಕ್ಷ್ಮೀ ಶನಿಗೆ ಆರೋಪಿಸುವ 
"ನಾದಲಂಪಟತೆ'ಯನ್ನು ಕೆಲವೆಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕವಿತೆಗಳಿಗೂ 
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ಅನ್ವಯಿಸಬಹುದಾದರೂ ಮಾತಿನ ಸೂತ್ರ ಮಾತ್ರ ತಪ್ಪದಂತೆ ಈ ಕವಿ 
ಜಾಗೃತೆ ವಹಿಸುತ್ತಾರೆ.. ಅವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಇತ್ತೀಚೆಗೆ “`ಗೂಢಗುಂಜನ' 
ಹೆಚ್ಚುತ್ತಿದೆಯೆಂಬುದನ್ನು ಮರೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. 0.೫.6. Maxwell ಒಂದು 
ಮಾತನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನೆನೆಯಬಹುದು: “A sense of mystery is at the 
roots ಲ all romantic poetry. Something of it must be present in 
poetry of any traditions that is to be called great.’ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ 
ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಓದದೆ, ಅರಗಿಸಿಕೊಳ್ಳದೆ ಇಂದಿನ ಯಾವ ಕವಿಯೂ 
ಹೊಸ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯಲು ಶಕ್ತನಾಗಲಾರ. 


ಅಂಬಿಕಾತನಯದತ್ತರ ಹಿಂದಿನ ಕವನಸಂಗ್ರಹಗಳೆಲ್ಲ ಒಂದು 
ತೂಕವಾದರೆ, “ಅರಳು-ಮರಳು' ಇನ್ನೊಂದು ತೂಕ. ಆದರೆ ಎರಡನ್ನೂ 
ಒಂದೇ ತಕ್ಕಡಿಯಲ್ಲಿಟ್ಟು ತೂಗಬಾರದು. "ನೆನವು' ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಅವರೇ 
ನುಡಿದಿರುವಂತೆ. 


"ಅದರದರ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಅದರದರ ಫಲವಹುದು 
ಅದರ ರುಚಿಗಿಹುದು ಆ ರಸವೆ ಹದವು' 


ಕವಿಯ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ಒಳಗೆ ಹುದುಗಿದ್ದ 
“ಗಂಟು' ಅರವತ್ತರ ಅರಿವಿನ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ “ಮೊಸಬಾಳ ಗಂಟೆಯಾಗಿ', : 
'ಅರಳು-ಮರಳು'ವಿನಲ್ಲಿ ಅರಳಿದೆ. ಇದು ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ 
ಭಾಗ್ಯವಿಶೇಷವೆಂದೇ ಹೇಳಬಹುದು. ಈ ಕೃತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಇದುವರೆಗೆ 
ಹೇಳಿದ ಮಾತುಗಳು ಅದನ್ನೊಮ್ಮೆ ಸಹಜವಾಗಿ ಹೊರಳಿಸಿ ಪುಟ 
ತಿರುವಿದಾಗ ಮೊದಲ ಓದಿಗೆ ಹೊಳೆದವುಗಳಷ್ಟೆ "ಕಂಡವರಿಗಲ್ಲೊ 
ಕಂಡವರಿಗಪ್ಪೆ ತಿಳಿದಳದ ಇದರ ಬೆಲೆಯು' ಎಂದು “ಹೃದಯ 
ಸಮುದ್ರ'ವನ್ನು ಕುರಿತ ಕವಿಯ ಮಾತನ್ನು ಈ ಇಡಿಯ ಕೃತಿಗೇ 
ಅನ್ವಯಿಸಿ ಹೇಳಬಹುದು. "ಅರಳು-ಮರಳು'ವಿನ ಹುರುಳನ್ನು ವಿವಿಧ 
ದೃಷ್ಟಿಗಳಿಂದ ತೆರೆದು ತೋರಿಸುವ ವಿಮರ್ಶಾ ಗಂಥವೊಂದು 
ಬರುವಂತಾದರೆ ರಸಿಕರಿಗೆ ಮಹದುಪಕಾರವಾದೀತು. 


(೧೯೫೯-೬೦) 


೨೦ ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ 


ಎದೆಯ ಒಕ್ಕಲಿಗನ ಹಾಡು 


ಅ೦ತರಂಗದ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಅನುಭವಗಳಿಗೆ "ಮೆ ಯನ್ನೇ ದಂಡಿಗೆ 
ಮಾಡಿ ಹಾಡಿದ' "ನಾಕು "ತಂತಿ'ಯ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ mae ಒಕ್ಕಲಿಗನ 
ಹಾಡು' ಒಂದು. "ಕ್ಷೇತ್ರಜ್ಞನ ಕಲ್ಪನೆ ಕವಿಯ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ 
ಗೂಡು ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡಿದ್ದು- “ಎದೆಯ ಒಕ್ಕಲಿಗ' ಎಂಬ ಹಾಡಿನಲ್ಲಿ 
("ನಾದಲೀಲೆ'-೧೯೩೮) ಅದು ಪ್ರಥಮವಾಗಿ ರೂಪುಗೊಂಡಿತೆಂದು 
ತೋರುತ್ತದೆ. “ಅವರವರ ಎದೆಯಲ್ಲಿ ಒಕ್ಕಲಾಗಿ ನಿಂತ ಅವರವರ 
ಕ್ಷೇತ್ರಜ್ಞ ಒಬ್ಬನಿದ್ದಾನೆ. ಅವನಿಗೆ ನಮ್ಮ ನಮ್ಮ ಹೊರ ನಾವು ಒಪ್ಪಿಸಬೇಕು, 
ಅಂದರೆ ಕೂಳು. ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಜೀವನದುದ್ದ ಬರಗಾಲ' 
ಎಂದು ಆ ಕವನದ ಭಾವಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಕವಿ ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಹೃದಯದ 
ಹೊಲವನ್ನು ಎದೆಯರಿತು ಹದಮಾಡಲು ಹೃದಯವಾಸಿಯಾದ ಕ್ಷೇತ್ರಜವಗೆ 
ಬಿನ್ನವಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದೇ ಆ ಪದ್ಯದ ಪಲ್ಲವಿಯಾಗಿದೆ. ಗರ್ವ, 
ಪೂರ್ವಗಹಿಕೆಗಳ ಹುಲ್ಲುಕರಿಕೆ ಬೆಳೆದು ಕೆಟ್ಟಿರುವ ಹೊಲವನ್ನು ಹಸನುಗೊಳಿಸಿ 
ಆನಂದದ ಸುಗ್ಗಿಯ "ಬೆಳೆ ಭರದಿಂದ “ಏರುವಂತೆ tio ಹಾಗೂ 
ಈಗಾಗಲೇ ಮಾಡಿದ ಸಾಧನೆ ವ್ಯರ್ಥವಾಗದಂತೆ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳಲು 
ಅ೦ತರಾತ್ಮನ ಕರುಣೆಯನ್ನು ಅಲ್ಲಿ ಟರ. ಭಕ್ತಜೀವಿಯಾದ 
ಕವಿಯ ಆರ್ತಭಾವ ಒಕ್ಕಲುತನಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ರೂಪಕದಲ್ಲಿ, ಜನರ ಪರಿಚಿತ 
ಶಬ್ದಗಳಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊ೦ಡಿದೆ. ಕವನದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಬಂದಿರುವ 


“ಕೋರಪಾಲಿನ ಮಾತು ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟನು ನಿನಗೆ 
ಯಾರೇಕೆ ಮಧ್ಯಸ್ಥರಿಲ್ಲ ಬೇಕು?” 


ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ ೨೧ 


ಎಂಬ ಮಾತಿನಿಂದ ನೇರವಾಗಿ ಆತ್ಮಾನುಸಂಧಾನದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ 
ಸಾಧಕನಿಗೆ ನಡುವೆ ಬೇರೆ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಅಥವಾ ಗುರುವಿನ ಅವಶ್ಯಕತೆ 
ಕಂಡಿಲ್ಲ. ಬಹುಶಃ "ತನ್ನರಿವೆ ತನಗೆ ಗುರು' ಎಂಬ ಶರಣರ ನಿಲುವು 
ಕವಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಹಿಡಿಸಿರಬಹುದು. 


ಮೇಲಿನ ಕವನ ಎದೆಯ ಒಕ್ಕಲಿಗನನ್ನುದ್ದೇಶಿಸಿದ್ದರೆ, ಸಾಧಕನು 
ಯೋಗ ಸಾಧನೆಯ ಬಲದಿಂದ ತಾನೇ ಕ್ಷೇತ್ರಜ್ಞನಾಗಿ ಆತ್ಮಾನುಭವವನ್ನು 
ನಿರೂಪಿಸಿದಂತಿದೆ “ಎದೆಯ ಒಕ್ಕಲಿಗನ ಹಾಡು'. ಅಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದ 
ಒಕ್ಕಲತನದ ಪ್ರತಿಮೆಯೇ ಇಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಸಕಲ ಸಲಕರಣೆಗಳೊಂದಿಗೆ 
ಸಂಪುಷ್ಟಿಗೊ೦ಡು ಭಾವವಿಕಾಸದ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಸಮಗ್ರಾನುಭವ 
ರೂಪಣೆಗೆ ಸಿಧವಾದಂತಿದೆ. ತತಿನೋಡಿ ಬಿತ್ತಿಗೆ ಮಾಡುವದು; ಮಳೆಯಿಂದ 
ಬೆಳೆ ಕಳೆಯೇರುವದು; ಮಧ್ಯಾಹ್ನದ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಒಕ್ಕಲಿಗ ಎತ್ತುಗಳನ್ನು 
ನೀರಿಗೆ ಬಿಟ್ಟು ವಿಶ್ರಾಂತಿ ಪಡೆಯುವದು; ಕಮ್ಮಾರನ ಕುಲುಮೆಯಲ್ಲಿ 
ಬೇಸಾಯಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ಉಪಕರಣಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವದು. ಜತಿಗೆ 
ಕಟ್ಟಿ ನೊಗಕ್ಕೆ ಎತ್ತುಗಳನ್ನು ಹೂಡುವುದು; ಕಲ್ಲು, ಮಣ್ಣು, ಬೂದಿಗಳನ್ನು 
ಪೂಜಿಸುವ "ಅಂಧಶ್ರದ್ಧೆ: ಬೀರೆ ಬೇರೆ ದೇವರುಗಳ ಆವಾಹನೆ ಇ ಇಷ 
ಮೊದಲಾದ ಕೃಷಿಗೆ “ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ಪ್ರತಿಮೆಗಳ ಮೂಲಕ ಅನೇಕ 
ಮುಖವಾದ ಕವಿಯ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಅನುಭವ ಇಲ್ಲಿ ಮೈದಾಳಿದೆ. ಹಿ೦ದಿನ 
ಪದ್ಯದಲ್ಲಿಯಂತೆ ಜನುಜವ. ಸರಳವಾಗಿರದೆ ಇಲ್ಲಿ Bak ಸಂಕೀರ್ಣ 
ಸನೂಪದಾಗಿದೆ ಆದಿಪ್ರಾಸದೊಂದಿಗೆ ತತ್ವಪದಗಳ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ 

ಪಡೆದ ಆ ಪದ್ಯದ ರೀತಿಗೂ, ಭಾಷೆಯ ಸರ್ವಶಕ್ತಿಯನ್ನು 
ಹ ಅನುಭವದ ಹಲವು ಮಗ್ಗಲುಗಳಿಗೆ ಇಂಬು “ಗೊಟ್ಟು 
ಸ್ವಚ್ಛಂದ ಗಮಕದಲ್ಲಿ ಹೊಮ್ಮಿರುವ ದ್ರ ರೀತಿಗೂ ಇರುವ ಅಂತರವೇ 
ನವಯ ಈ ಭಾವದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. 


ಸತ್ಯದ ಪೂರ್ಣಸ್ಟರೂಪವನ್ನು ಬುದ್ದಿಯೊಂದರಿಂದಲೇ ಅರಿಯುವದು 
ಸಾಧ್ಯವಾಗದು. ಅದಕ್ಕೆ ಸ್ವಾನುಭವ, "ಅಂತರ್ಮುಖ ದೃಷ್ಟಿ ಹಾಗೂ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ 
ಜಾಗೃತಗೊಳ್ಳುವ ತೋಳ ನೆರವು ಬೇಕು. ಪ್ರಪಂಚದ ರಹಸ್ಯವನ್ನು, 
ದೃಷ್ಟಿಯ ಸಮಗ್ರ ಸ ಪವನ್ನು ಕ೦ಡುಕೊಳ್ಳುವಾಗ ಸಾರ್ಥಕವೆನಿಸುವ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ Re ಟ್‌ ಬಂತರೂ ಅನುಭವವೇ “ಅನುಭಾವ' ಎನಿಸುತ್ತದೆ. 
ಅನುಭಾವವೆಂಬುದು ನೆಲದ ಮರೆಯ ನಿಧಾನ, ಅಂತರಂಗದ ರತ್ನ; ಅದು 
| ಸಂತೆಯ ಸುದ್ದಿ, ರಬ್ದೆಯ ಮಾತು, ಬೀದಿಯ ಪಸಾರ ಅಲ್ಲ ಎಂದಿದ್ದಾರೆ 
ಬಸವಣ್ಣನವರು. ದ್ಯ 'ಹನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಕವನವನ್ನೀಗ ಪರಿಶೀಲಿಸ ಬಹುದು. 
೨೨ ಹದ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ 


ತತಿ ನೋಡಿ ಬಿತ್ತುವ ಕ್ರಿಯೆಯಿಂದ ಕವಿತೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಬಹ್ಮ ಅಥವಾ ತತ್‌"-ಬಿತ್ತಿಗೆಯಿ೦ದ ಬೀಜ ಮೊಳಕೆಯೊಡೆದು 
ಎರಡಾಗುವಂತೆ ಸಮಸ್ತ ಚರಾಚರ ವಿಶ್ವದ ಹಿಂದೆ ನಿಂತ ಮೂಲ 
ಸತ್ಯದೊಡನೆ ಬೆಸೆದುಕೊಂಡಿದೆ. ವಿಶ್ವದ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಯಿತು. ಚಿತ್ತಿ ಮಳೆಗೆ 
ಸ್ವಾತಿ ನಕ್ಷತ್ರದಲ್ಲಿ ಮಳೆಯ ಹನಿ ಮುತ್ತಾಗುವಂತೆ "ಸತ್‌' ತತ್ವದ 
ಆಧಾರದ ಮೇಲೆಯೇ “ಚಿತ್‌” ತತ್ತ್ವವು ಈ ಸೃಷ್ಟಿಯನ್ನು 
ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ. ಯೋಗಸಾಧನೆಯಲ್ಲಿ ಕುಂಡಲಿನಿ ಜಾಗ್ರತವಾಗಿ 
ಸಹಸ್ರಾರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಣ ಪ್ರವೇಶವಾಗುವುದನ್ನು "ನೇಸರು ಏರಿದನು ನೆತ್ತಿಗೆ' 
ಪ್ರತಿಮೆ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ವ್ಯಕ್ತಿಯು ನಾಮರೂಪಾತೀತವಾದ ಅನಿರ್ವಚನೀಯ 
ಬ್ರಹ್ಮತತ್ವದ ಪ್ರಕಾಶ ಕೇ೦ದ್ರವಾಗಿದ್ದಾನೆ ಎಂಬ ಅರವಿಂದರ ವಿಚಾರವೂ 
ಇಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಬೆಳಕು ಚೆಲ್ಲಿದೆ. “ನೆತ್ತಿಗೆ” ಮಧ್ಯ ಬಿಂದುವೇ ಬೇಂದ್ರೆಯವರಿಗೆ 
ಮುಖ್ಯವಾದದ್ದು; ಅಸ್ತ-ಉದಯ-ಮಧ್ಯ; ಅ-ಉ-ಮ-ಓಂ? “ನೀರಿಗೆ 
ಬಿಡು ಹೋರಿ ಎತ್ತಿಗೆ' ಎಂಬ ಮೊದಲ ನುಡಿಯ ಕೊನೆಯ ಸಾಲು 


೧. "ಸತ್ಯಂ ಜ್ಞಾನಂ ಅನಂತಂ ಬ್ರಹ್ಮ' ಎಂಬ ಉಪನಿಷದ್‌ವಾಕ್ಕವನ್ನು-ಓಂ ತತ್‌ 
ಸತ್‌ ಇತಿ ನಿರ್ದೆಶೋ ಬ್ರಹ್ಮಣಃ' ಎಂಬ ಗೀತೆಯ ಮಾತನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 
ನೆನೆಯಬಹುದು. ಶರಣರ "ಸೃಷ್ಟಿ ವಚನ'ವನ್ನೂ ಇಲ್ಲಿ ಪರಿಭಾವಿಸಬೇಕು: 


“ಗೋಳಕಾಕಾರಮಾದ ಮಹಾಲಿಂಗವೇ ಬೀಜ. ಅದು ಸಕಲ ಪ್ರಪಂಚವನ್ನೂ 
ತನ್ನೊಳಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು, ಸಕಲಕ್ಕೂ ತಾನೇ ಕಾರಣಮಾಗಿಹುದು. ಅಂತಪ್ಪ ಮಹಾಲಿಂಗವು 
ಗುರುಮಂತ್ರದಿ೦ ಭಕ್ಷಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ತಾನೊಂದೆರಡಾದಲ್ಲಿ ಶಿವಭಕ್ತಿ ಸ್ವರೂಪಮಾದ 
ಪರ್ಣಶಾಖೆಗಳು ಅಭೇದಮಾಗಂಕುರಿಸಿ, ಪರ್ಣದಿಂದ ಶಾಖೆಯು ಬಲಿದು ಅ೦ತಪ್ಪ 
ಶಾಖಾರೂಪಮಾದ ಮುಖಗಳಿಂದೊಪ್ಪುತ್ತಿರ್ಪ ವೃಕ್ಷವೇ ರುದ್ರನು, ಆ ಪರ್ಣವೇ 
ಎಷ್ಟು, ಫಲವೇ ಬ್ರಹ್ಮ ಪುಷ್ಪವೇ ಪೃಥ್ವಿ ಫಲವೇ ಬಲ, ಆನನೇ ಅಗ್ನಿ, ಪರ್ಣವೇ 
ವಾಯು, ಆವೃಕ್ಷವೇ ಆಕಾಶ, ಬೀಜವೇ ಆತ್ಮ ಅಂತಪ್ಪ ಬೀಜಕ್ಕೆ ನಿಂದಲ್ಲಿ 
ಫಲಪರ್ಣಶಾಖೆಗಳು ವರ್ಧಿಸಿ ಸುಖಂ ಕೊಡುತಿರ್ಪವು . .  (ವಚನಶಾಸ್ತಸಾರ 
ಭಾಗ: ೨, ೧೯೩೮ ಸಂ:ಫ.ಗು.ಹಳಕಟ್ಟಿ) & 


೨. ತೋಂಟದ ಸಿದ್ಧಲಿಂಗ ಯತಿಗಳ ವಚನವೊಂದನ್ನು ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ನೋಡಬಹುದು. “ನಿಃಕಲ ಶಿವತತ್ತ್ವದಲ್ಲಿ ಜ್ಞಾನ ಚಿತ್ತು ಉದಯವಾಯಿತ್ತು. ಆ 
ಚಿತ್ತಿನಿಂದ ಅಕಾರ ಉಕಾರ ಮಕಾರಗಳೆ೦ಬ ಅಕ್ಷರತ್ರಯಂಗಳಾದವು. ಆಕಾರವೇ 
ನಾದ, ಉಕಾರವೇ ಬಿಂದು, ಮಕಾರವೇ ಕಳೆ, ಇಂತೀ ತ್ರಿವಿಧಕ್ಕೆ ತಾಯಿ ಚಿತ್ತು. 
ಇಂತೀ ನಾಲ್ಕು ಒಂದಾದಲ್ಲಿ ಓಂಕಾರವೆಂಬ ಪ್ರಣಮ ಉತ್ಪತ್ತಿಯಾಯಿತು. ಆ 
ಓಂಕಾರವೆ೦ಂಬ ಪ್ರಣಮವೇ ಅಖಂಡ ಪರಿಪೂರ್ಣ ಗೋಳಕಾಕಾರ 
ತೇಜೋಮೂರ್ತಿಯಪ್ಪ ಮಹಾಲಿಂಗ ನೋಡಾ ಮಹಾಲಿಂಗ ಗುರು ಶಿವಸಿದ್ಧೇಶ್ವರ 
ಪ್ರಭುವೇ'-ವಚನಶಾಸ್ತ್ರಸಾರ ಭಾಗ ೨, ಸಂ;ಘ.ಗು.ಹಳಕಟ್ಟಿ 
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ಆ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲ ಈ ಮೊದಲು ಉಪಯೋಗಿಸಿದ ಸಹಾಯ ಸಲಕರಣೆಗಳ 
ಅವಶ್ಯಕತೆ ಬೀಳುವುದಿಲ್ಲ ಎನ್ನಬಹುದಾದ ವಿಶಾಂತಿಯ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 


ಇಲ್ಲಿಯ ಪದಗಳು ಸೂಚಿಸುವ ಅರ್ಥಪುಪಂಚ ದೊಡ್ಡದು. “ತತ್ತಿಗೆ”” 
ಎಂಬ ಪದ ತತಿ (ಹದ) ತತ್ತಿ, ಸತ್ಯ (ತಥ್ಯ (ದ್ಭ) ತತ್‌), ಇತ್ಯಾದಿ 
ಅರ್ಥಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಧ್ವನಿಸುತ್ತದೆ. ವೈಶಾಖದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಬಿಳಿ 
ಮೋಡಗಳಿಗೆ ಹೋ ತತ್ತಿ ಇಕ್ಕುತ್ತದೆ' ಎನ್ನು ತ್ತಾರೆ ಒಕ್ಕಲಿಗರು. ಬಿತ್ತು- 
ಬೀಜ-ದ್ವಿಜ ಎರಡಾಗುವದನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ನೀರಿಗೆ ಬಿಡು ಹೋರಿ 
ಎತ್ತಿಗೆ' ಎನ್ನುವಲ್ಲಿಯೂ ನೀರ-(ನೀರೆ)-ಹೋರಿ- (ಬೀಜದ್ದು). ಎತ್ತು 
(ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಸಾದುಗೊಳಿಸಿದ್ದು) ಈ ಪದಗಳ ಲೈಂಗಿಕ ಅರ್ಥ ಸಾಹಚರ್ಯವನ್ನು 
ಇಲ್ಲಿಯ ಭಾವ ಆವರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಡಿಪ್‌ ಸಾಲಿನ "ವಿತ್ತಿಗೇಯಲ್ಲಿಯ 
“ಬಿತ್ತು ಕೊನೆಯ ಸಾಲಿನ ನಿತ್ತಿಗೆ'ಯಲ್ಲಿ "ಎತ್ತು' ಪದಕ್ಕೆ ಚಾಲನೆ 
ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಸಾಧನೆಯ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಬೀಳುವುದು ಏಳುವುದಕ್ಕಾಗಿಯೆ 
ಇರುವುದರಿಂದ ಅದು ಸಹಜ-ಬೀಜ ನೆಲಕ್ಕೆ ಬಿದ್ದು ಅದನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿ 
ಮೊಳಕೆಯೊಡೆದು ಮೇಲೇಳುವಂತೆ. ಬುದ್ಧಿ ಅಧೋಮುಖ, ಊರ್ಧ್ವಮುಖ 
- ಎಂದು ಎರಡು ಬಗೆಯಾಗಿರುವುದನ್ನು , ಹುಟ್ಟು ಸಾವು ಜೀವನದ 
ಉಸಿರಾಟವಾಗಿರುವುದನ್ನು ಸಹ ಇದು 'ಧನಿಸುತದೆ.* ಈ ಬಗೆಯ 
"ಅವರ ಶಬ್ದಗಳಿಗೆ ಪ್ರತಿಮಾಮಯತೆಯಲ್ಲದೆ ಒಂದು ಬೌದ್ಧಿಕ 
ಉತ್ಕರ್ಷವಿದೆ”. (ಗೋಕಾಕು. ಹೀಗೆ ಯೋಗಸಾಧನೆಯಿಂದ ವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ 
ಬ್ರಹ್ಮ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಅರಳುವುದನ್ನು ಬಿತ್ತಿಗೆ ಬೇಸಾಯದ ಕ್ರಿಯಾತ್ಮಕ ಪ್ರತಿಮೆಯಲ್ಲಿ 
ಕವಿ" ಮೂರ್ತಗೊಳಿಸಿದ್ದಾನೆ. 


ಈ ಯೋಗಾನುಭವ ಬೇರೆಲ್ಲೋ ಸಂಘ ಡು 
ದೇಹದಲ್ಲಿಯೇ ಹೃದಯದಲ್ಲಿಯೇ ನಡೆಯುವಂಥದು-ಎಂಬ ಭಾವ 


೧," “ಜೀವದೀ ತತ್ತಿಯಲಿ 
ದೇವನೆಂಬೀ ಹಕ್ಕಿ ಕಾವನುಣ್ಣುತ ಕಾದುಕೊಂಡೆ ಇಹುದು. 
ತಂದೆ ಹಕ್ಕಿಯ ಕರೆಗೆ 
ತಾಯಿ ರೆಕ್ಕೆಯ ಮರೆಗೆ 
ಬಾಯಿದೆರೆದೋಂಕರಿಸಿ ಬೇಗ ಬಹುದು - "ಜೀವದ ತತ್ತಿ": 
ಮುಕ್ತಕ೦ಠ - ೧೯೫೭ 


೨. “ಬೀಳುವ ಬೀಜವೆ ಮೊಳೆತಿದೆ, ತೆನೆಹಿಡಿಯುವ ಮಾಟ 
ಇಗೊ ಮರಣವು, ಅಗೊ ಜನನವು, ಜೀವನದುಸಿರಾಟ' - ಖತುಗಾನ, 
ನಾದಲೀಲೆ - ೧೯೬೮ 
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ಎರಡನೆಯ ನುಡಿಯ ಎದೆಯ ಕಮ್ಮಟದ ಪ್ರತಿಮೆಯಲ್ಲಿ ಗುಡಿಗಟ್ಟಿದೆ. 
ಇಲ್ಲಿಯ ಎದೆ ೮864 ಅಲ್ಲ. “ಇದೆ' ಎನ್ನುವ ಅಸ್ತಿತ್ವವೇ ಎದೆ. ಹೃದಯ 
ರಕ್ತವಿರುವ ಗಗ ಬೇರೆ. ಇದು ವೇಗನಾಡಿ, ೧೦ನೆಯ ಅಭಿಜಿತ್‌ನಾಡಿ 
ಇರುವ (0800801005 governing ಜಾಗ. ಈ ಎದೆಯ ಕಮ್ಮಟದಲ್ಲಿ 
ಒಲುಮೆಯ ಕುಲುಮೆ ನಿಗಿನಿಗಿಸುತ್ತದೆ.” ಸುತ್ತಿಗೆಯ ಏಟು ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವ 
ಅಡಿಗಲ್ಲಿನಂತಿದೆ ಪ್ರಪಂಚ. ಹೊತ್ತು ಹೊತ್ತಿಗೆ ಈ ಹೃದಯದೇವರ 
ಪೂಜೆ ನಡೆಯುತ್ತಿದೆ. [ಕುಲುಮೆಯ ಬೆಳಕು, ಸುತ್ತಿಗೆಯ ಟಣತ್ಕಾರ 
ದೀಪ ಬೆಳಗುತ್ತ ಗಂಟೆ ಬಾರಿಸುವುದನ್ನು ಪ್ರತಿಮಿಸುವಂತೆಯೇ ದೀಪಾ- 
ಗಂಟೆ ಕಣ್ಣು (ಬೆಳಕು) ಮತ್ತು ಕಿವಿ (ನಾದ)ಗಳನ್ನೂ ಸಂಕೇತಿಸುತ್ತವೆ. 
ಯೋಗಸಿದ್ಧಿಯ ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿ ಭ್ರೂ-ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ದೀಪ ಏಳುವುದೂ, 
ಕಿವಿಯಲ್ಲಿ ಅನಾಹತನಾದ ಕೇಳಿಸುವುದೂ ಉಂಟೆಂದು ಹೇಳುವರು.] 
ಇದರಿಂದ ಪರಸ್ಪರ ಪ್ರೀತಿ, ಸಖ್ಯಭಾವ ಬೆಳೆದು ಬಾಳನ್ನು ಮುನ್ನಡೆಸುತ್ತದೆ 
ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಮುಂದಿನ ಸಾಲುಗಳು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ: 

ಒಲವಿನ ಬಲ ಇತಿ ಜತ್ತಿಗೆ 

ಬಾರಣ್ಣ ಬಾ ತಮ್ಮ ಬತ್ತಿಗೆ. 

“ತ್ತಿಗೆ' ಪದ ಜೊತೆಗೆ ಎನ್ನುವ ಅರ್ಥವನ್ನಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ ಎತ್ತಿನ 
ಕೊರಳನ್ನು ನೊಗಕ್ಕೆ ಕಟ್ಟುವ ಉಪಕರಣವೂ ಆಗಿ, ಅಣ್ಣ-ತಮ್ಮನಂತಿರುವ 
ಎರಡೂ ಎತ್ತುಗಳು ಹತ್ತಿರ ಬಂದು ಹೊಂದಿಕೊಂಡು ಬಾಳಿನ ಬಂಡಿಯನ್ನು 
ಮುಂದೆ ಸಾಗಿಸುವ. ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಈ ಸಾಲುಗಳು ಪ್ರತಿಮಿಸುತ್ತವೆ. 
ಸಖ್ಯ ಮತ್ತು ವಾತ್ಸಲ್ಯ ಭಾವಗಳು ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯದ ಸ್ಥಾಯೀ 
ಭಾವವಾಗಿರುವುದನ್ನು ಎರಡನೆಯ ಸಾಲು ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿದಿದೆ. 


ಈ ಯೋಗಸಾಧನೆಯ ಮುಂದಿನ ಮೆಟ್ಟಿಲಲ್ಲಿ ನಿಂತ ಸಾಧಕನಿಗೆ 
ಕಲ್ಲು, ಮಣ್ಣು, ಬೂದಿ ಮುಂತಾದ ಜಡವಸ್ತುಗಳು ದೇವರಾಗಿ 
ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಅಂದ ಚೆಂದದ, ವಿಶುದ್ಧವಾದ ಚೈತನ್ಯ ಸ್ವರೂಪಗಳ 
ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರದಿಂದ ಭಕ್ತನ ಅಭೀಪ್ಲೆಯನ್ನು ತಾವಾಗಿಯೇ ಈಡೇರಿಸುವ 
ಹೊಸ ದೃಷ್ಟಿಯ ಬೆಳಕಿನ ದೇವರು ಗೋಚರಿಸಿದ್ದಾರೆ. "ಸುಣ್ಣಾದ ದೇವರು” 


೧. ಈ ಸಾಲುಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಮೆಲುಕು ಹಾಕಿ: 
"ನೀ ಕೂತಿ ಬೆ೦ಕಿಯನು ನಂಬಿ ಪ್ರೀತಿಯದಕೆಂಬಿ 


ಕಪ್ಪುರದ ಗೊಂಬಿ! ಕಪ್ಪುರದ ಗೊಂಬಿ:' — ಸಚ್ಚಿದಾನಂದ: ನಾದಲೀಲೆ 
೨. "ಕಲ್ಲರಳಿ ಹೂವಾಗಿ ಎಲ್ಲರಿಗು ಬೇಕಾಗಿ 
ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನನ ಶಿಖರಕ್ಕೆ ಬೆಳಕಾಗಿ” - ಸರ್ವಜ್ಞನ ತ್ರಿಪದಿ 
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ಎನ್ನು! ವಲ್ಲಿ ಈ ಅರ್ಥ ವಿಕಾಸ ಮನೋವಿಕಾಸ ಒಡವೆರೆದಿವೆ. ಮನುಷ್ಯನಲ್ಲಿರುವ 
ದೈವತ್ತದ ಹಾಗೂ ದೇವರಲ್ಲಿರುವ ಮಾನವತೆಯ ಕೊಡುಕೊಳ್ಳುವಿಕೆ 
ಈಗ “ನಡೆಯಬೇಕಿದೆ. (“God in man and man in God has ಕೇ be 
exchanged) ಸಾಧಕನ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಸಿದ್ದಿಯ ಅವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಪ್ರ 
ನುಡಿಯು ಸೂಚಿಸುವುದರಿಂದ ಅದರ ಧಾಟಯಲ್ಲಿಯೂ-ಕಾರಣಿಕ 
ಹೇಳುವವರ ಇಲ್ಲವೆ ಸಾರುವ ಅಂಶ್ಕುನವರ ರೀತಿ 
ಬದಲಾವಣೆಯಾಗಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. 


ವಿಶ್ವವೇ ಒ೦ದು ಮನೆಯಾಗಿ ಸೂರ್ಯ ಚ೦ದ್ರರು ಅದರ ದೀಪಗಳಾಗಿ, 
ನೆಲ- ನೀರುಗಳು ಒಂದನ್ನೊಂದು ಅಗಲಿದೆ ಪರಸ್ಪರ ಸಾಮೀಪ್ಯದಿಂದ" 
ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ ಮಳೆ ಬೆಳೆ ಚಂದು ಮಾನವ ಕುಲವೆಲ್ಲ ಒಂದು ಎನ್ನುವ 
ಟೌತಕರುಂದ್‌ ಜನ ಸತ್ಯನಿಷ್ಠರಾಗಿ ನಿತ್ಯತ್ತವನ್ನು “ಪಡೆದು ಬುಡಿ 
ದಿವ್ಯಜೀವನದ ದರ್ಶನ ಕೊನೆಯ ನುಡಿಯಲ್ಲ ಮಡ ದೇವರ 
ಬೆಳಕೇ ನಾವಾಗಿ ಭವಿಷ್ಯದ್‌ ದರ್ಶನದಲ್ಲಿ. ಸಾಗಬೇಕು. ಸಾಗೋಣ 
ಎನ್ನುವದು ಕವಿಯ ಭಕ್ತ ಚೈತನ್ಯದ ಬೆಳಕಿನ 'ನುಡಿಯಾಗಿದೆ. ಏನಾದರೂ 
ಬದುಕು ಮಾಡಿ ಜೀವನ ಸಾಗಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ ಚೆಂದಾಗಿ ಬಾಳುವೆ 
ಮಾಡುವದು ಅಷ್ಟು ಸುಲಭವಲ್ಲ. ಪರಸ್ಪರರು ಹೊಂದಿಕೊಂಡು 
ಸಮರಸವಾಗಿ ಹೋಗುವ ನಿಷ್ಠೆ ಅದಕ್ಕೆ ಬೇಕು. ಜೀವನದ ಈ ಮೌಲ್ಯದ 
ಮೇಲೆ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯದ ಒತ್ತು ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ಬೀಳುತ್ತ 
ಬಂದಿದೆ.* ಇಲ್ಲಿ ಮೂ ಭಾವದ ಧೋರಣೆಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ 
ಏಕತಾರಿಯ ತನ್ನಯತೆ ಈ ನುಡಿಗೆ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಒದಗಿದೆ. 


೧. "ಇಕೋ ನೆಲ-ಅಕೋ ಜಲ 

ಅದರ ಮೇಲೆ ಮರದ ಫಲ” — ಚೌ ೈರಾಗಿಯ ಹಾಡು”: ಸಖೀಗೀತ 
ಜು “ಮನುಷ್ಯ ಜಾತಿ ತಾನೊಂದೆವಲಂ' - ಪಂಪ, ಆದಿಪುರಾಣ 
೩. "ರಸವೆ ಜನನ 

ಏರಸ ಮರಣ 

ಸಮರಸವೇ ಜೀವನ , - ನನ್ನ ಹಾಡು, "ಗರಿ' 

“ಮಾಡದಿರು ಬಾಳನ್ನು ಬೇಳೆಯಂತೆ 

ಕೂಡಿರಲಿ ಬಾಳು ಇಡಿಗಾಳಿನಂತೆ' - ಮನದನ್ನೆ, "ನಾದಲೀಲೆ' 

"ಹೆಣ್ಣಿನ ಮೋಹ ಹದಾತನ ಕೆಡಿಸಿ 

ಮಕ್ಕಳ ಹಾದಿ ಮೊದಲನ ಬಿಡಿಸಿ 

ಕಂತ್ರಾಟ ನಿನ್ನದು ಹ್ಯಾಂಗಾರೆ ನಡಿಸಿ ಕುಣಿಬ್ಯಾಡೊ ಮೂಢಾ 

ಬಾಳೆ ಮಾಡತಾವ ಅಕ್ಕರೆ ಬರುವಂಗ ಕಾಮಿಬಾವುಗ ಜೋಡಾ-"ಕಗ್ಗ':ಜೀವ-ಲಹರಿ 


ಪಿಒ ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ 


"ಇಲ್ಲಿ ಮತ ವಿದುಷ್ಟವಾಗದ ಉನ್ಮುಖ ಮಾನವತೆಯ 
ಶಿಖೋದ್ದೀಪನಕ್ಕೆ ಆಹ್ವಾನ ಮಾಡಲು ಕ್ಷೇತ್ರ ಸಿದ್ಧಿಯಾಗಬೇಕು, ಆ 
ಕರ್ಮಯೋಗದ ಕಾಯಕದಲ್ಲಿ ನಾವು ತೊಡಗೋಣ, ಎಂಬ ಭಾವ 
ಸ್ಫೋಟಗೊಂಡಿದೆ.' ಎಂದು. ಕವಿ ಈ ಕವನದ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು 
ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. “ಬೈರಾಗಿಯ ಹಾಡಿ'ನಲ್ಲಿಯೇ ಇದರ ಭಾವಾಂಕುರವಾಗಿ, 
“ಎದೆಯ ಒಕ್ಕಲಿಗ'ದಲ್ಲಿ “ತೋರು ಕರುಣದ ಕಸಬು' ಎಂದು ಮೊರೆಯಿಟ್ಟ 
ಕವಿ ಮತಾತೀತವಾದ ' ಕರ್ಮ-ಕಾಯಕ ಯೋಗಕ್ಕೆ ಎದೆಯ ಒಕ್ಕಲಿಗನನ್ನು 
ಅನುಗೊಳಿಸಿ ಇಡಿಯ ಜೀವನವೇ ಒಂದು ಮಹತ್‌ಯೋಗ ಎನು ವುದನ್ನು 
ಅನುಭವಿಸಿ ತನ್ನ ನಿಲುವನ್ನು ಈ ಕವನದಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾಪಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಸಾಧಕ 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯದ ಸಹಜ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು, ಭಾವ-ಬುದ್ಧಿಯ 
ಸಾಮರಸ್ಯ ಮಾರ್ಗದ ಅವರದೇ ಆದ ಕಾವ್ಯ ಪರಂಪ ರೆಯ 
ಮುಂದುವರಿಕೆಯನ್ನು, ಹೆಚ್ಚಿನ ಆಳವನ್ನು ವೈಶಾಲ್ಯವನ್ನು ಪಡೆದ ಕವಿಯ 
ಜೀವನಶ್ರದ್ಧೆಯನ್ನು ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಆಸ ಜಿಟೊಂದಗೆ ಮಾತು 
ಮಾತಿನಲ್ಲಿಯೂ ಮಿನುಗುವ ಈ ಕವಿತೆಯ ಭಾವಾರ್ಥ ಜ್ಯೋತಿಯಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಬಹುದು. ಜಾನಪದ ಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಇಂದಿಗೂ ಹೊಸ ಹೊಸ ಗಮಕಗಳನ್ನು 
ಹೊರದೆಗೆಯುತ್ತಿರುವ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ಈ ಕವನದ ಛಂದವೂ 
ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. 


(೧೯೭೫) 
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ಬೇಂದ್ರೆ ನಾ.ದ.ಸಂವಾದ 


"ಎನ್ಕೆ' ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ 
ಹೆಸರು. ನಾಟಕ, ಹರಟೆ, ಕಾದಂಬರಿ, ವಿಮರ್ಶೆ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆ, 
ಜೀವನಚಿತ್ರ ಹೀಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಹಲವು ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಕೃಷಿಗೈದು 
ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾದವರು. ಈಗಲೂ ಅವರ ಬರವಣಿಗೆ ಅಷ್ಟೇ ಲವಲವಿಕೆಯಿಂದ 
ಮುಂದುವರೆದಿದೆ. ಪ್ರಸ್ತುತ ಕೃತಿ ನಾರಾಯಣ ಅವರು (ನಾ)ದತ್ತರೊಡನೆ 
(ದ)ನಡೆಸಿದ ಸಂವಾದ. “ಜ್ಞಾನಪೀಠ ಪ್ರಶಸ್ತಿ' ಪಡೆದ ವರಕವಿಯನ್ನು 
ಭಾರತದ ಜನ ಎಷ್ಟೊಂದು ಮಮತೆಯಿಂದ ಉತ್ಸಾಹದಿಂದ ಗೌರವಿಸಿತು 
ಎಂಬ ವೃತ್ತಾಂತವನ್ನು ಕಥೆ ಮಾಡಿ ತಮ್ಮದೇ ಆದ ಲಲಿತ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ 
ಇಲ್ಲಿರುವ ಪ್ರವಾಸ ಪ್ರಬಂಧಗಳನ್ನು ಎನ್ಕೆಯವರು ವಾಚಕರಿಗೆ 
ಒದಗಿಸಿದ್ದಾರೆ” ಎಂಬುದು ಪ್ರಕಾಶಕರ ಮಾತಾದರೆ, "ಬೇಂದ್ರೆಯವರ 
ಓಡಾಟದಲ್ಲೆಲ್ಲ ಅವರ ಹೆಜ್ಜೆಯಲ್ಲಿ ಓಡಾಡಿ ಅವರ ಚಿಂತನ ಮಂಥನಗಳಲ್ಲ 
ನಾನೂ ಶ್ರೋತೃವಾಗಿ ಪಾಲುಗೊಂಡು ಉಪನಿಷದಿನ ಗುರು-ಶಿಷ್ಯ 
ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಏಳು ಪ್ರಬಂಧಗಳ ಸಪ್ತಪದಿಯನ್ನು ಸಿದ್ದಪಡಿಸಿದ್ದೇನೆ' 
ಎ೦ಬುದು ಲೇಖಕರ ಅರಿಕೆ. 


ಬೇಂದ್ರೆ ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ, ಅಷ್ಟ ಏಕೆ ಭಾರತದ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರತಿಭಾನ್ವಿತ 
ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರು. ಅವರ ಕಾವ್ಯದ ಸಮಗ್ರ ಸಮ್ಮೋಹಕತೆ ಒಂದು 
ಬಗೆಯಾದರೆ, ಅವರ ಭಾಷಣ, ಚರ್ಚೆ, ಸಂವಾದಗಳಲ್ಲಿ ಮಿಂಚುವ 
ಮಾತಿನ ಮೋಡಿ, ನಾಟು ನುಡಿ-ಕಿಡಿಗಳದೇ ಮತ್ತೊಂದು ರುಚಿ. 
ಅವರ ವಿದ್ವತ್ತಿನ ಆಳ-ವಿಸ್ತಾರ, ಲೌಕಿಕ ಹಾಗೂ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಚಿಂತನೆಯ 
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ಸಹಜ ಸಾಮರಸ್ಯ, ಬದುಕಿನ ಬಗೆಗಿನ ಆಸಕ್ತಿಗಳು ನಮ್ಮನ್ನು 
ದಂಗುಬಡಿಸುತ್ತವೆ. ಅವರ ಭಾಷಣಕ್ಕೆ ನೇರವಾಗಿ ಒಂದು 
ವಿಷಯವಿರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಆ ವಿಷಯದ ನೆಪದಲ್ಲಿ ಹಲವಾರು ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಸುತ್ತಾಡಿಸಿ ಕೇಳುಗರನ್ನು ಮೈಮರೆಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಆಗೆಲ್ಲ ಹೊಮ್ಮುವ ಸಮಯ 
ಸ್ಪೂರ್ತಿ ಅಚ್ಚರಿಗೊಳಿಸುವಂಥದು. ಪತ್ರಿಕಾ ವರದಿಗಾರರಿಗಂತೂ ಅವರ 
ಭಾಷಣಗಳು ದೊಡ್ಡ ಸವಾಲಾಗಿರುತ್ತಿದ್ದವು ಎಂದರೆ ತಪ್ಪಾಗದು. 
“ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಭಾಷಣವನ್ನು ಮೈಮರೆತು ಕೇಳುತ್ತಿರುವಾಗ ಹೆಜ್ಜೆ 
ಹೆಜ್ಜೆಗೆ ಒಳಗಣ್ಣಿಗೆ ಬೆಳಕು ಬೀರಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಆಮೇಲೆ ಭಾಷಣದ 
ಸಾರವನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಬೇಕೆಂದರೆ ಕೈಗೆ ಎಟುಕದೇ ಹೋಗುತ್ತದೆ' ಎಂದು 
ಎನ್ಕೆಯವರೇ ತಮ್ಮ ಅನುಭವವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಒಂದೆಡೆ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೂ 
ಬಹಳ ಕಾಲದಿಂದ ಬೇಂದ್ರೆ ನಾದವನ್ನು ಹತ್ತಿಸಿಕೊಂಡ ಎನ್ಕೆ ಅವರ 
ವಿಚಾರಗಳ ಎಳೆಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದು ಅದಕ್ಕೊಂದು ರೂಪಕೊಡುವಲ್ಲಿ, 
ಹರಟೆಯಂಥ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯೂ ಅನಾಯಾಸ ಹೊರಹೊಮ್ಮುವ 
ವಾಗ್ಯೈಖರಿಯನ್ನು ಹಿಡಿಯುವಲ್ಲಿ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿದ್ದಾರೆ. 
ಕವಿಯ ಬಗೆಗಿನ ಆತ್ಮೀಯತೆ, ಅವರಿಂದ ಹೆಚ್ಚಿನದನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂಬ 
ಹಂಬಲ, ಆಗಾಗ ಪ್ರಶ್ನೆ ಹಾಕಿ ಹೊಸ ಹೊಸ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಅವರಿಂದ 
ಹೊರಡಿಸಿ ಅವುಗಳನ್ನು ಆಗಲೇ ಟಿಪ್ಪಣಿಸುವ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ ಅವರ ಈ 
ಯಶಸಿಗೆ ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣಗಳಾಗಿವೆ. "ಮೊದಲು ನೀವು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಿ' 
ಎಂದು ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದುದನ್ನು ಲೇಖಕರು ಅಕ್ಷರಶಃ ಪಾಲಿಸಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ರಸಿಕನ ಹಸಿವನ್ನು ತಿಳಿದ ಕವಿವರ್ಯರೂ 
ಸುಪ್ರಸನ್ನರಾಗಿ "ಹಾಗಾದರೆ ಬರಕೊಳಿ' ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದುದೂ ಈ 
ಗುರುಶಿಷ್ಯರ ಅಪರೂಪದ ಹೊಂದಾಣಿಕೆಯನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತದೆ. 

ಈ ಸಂವಾದಗಳಿಗೆ ಪ್ರಬಂಧ ರೂಪವನ್ನು ಕೊಡುವಾಗ ಆಯಾ 
ಸಮಯ ಸಂದರ್ಭಗಳನ್ನು ನಾಲ್ಕು ತಕ್ಕ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಬಣ್ಣಿಸಿ, ಬೇಂದ್ರೆ 
ಸಾಮೀಪ್ಯದ ವಾತಾವರಣವೊಂದನ್ನು ತಮ್ಮದೇ ಆದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಲೇಖಕರು 
ಸೃಷ್ಟಿಸಿ, ವಾಚಕರಿಗೆ ಅದರ ರುಚಿ ಹತ್ತಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ಪ್ರಬಂಧಗಳು 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಹರಟೆಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಹಲವಾರು ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು 
ಒಳಗೊಳ್ಳುವುದರಿ೦ದ ಅಲ್ಲಿಯ ವಿಷಯವನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ಹೇಳುವುದು 
ಕಷ್ಟ. ಅಲ್ಲದೆ ಆಯಾ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಲೇಖಕರು ಮಾಡಿಸುವ ಬೇಂದ್ರೆ 
ದರ್ಶನವನ್ನು ನಮ್ಮ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದರೆ ತನ್ನ ಮಾಂತ್ರಿಕ ಸ್ಪರ್ಶವನ್ನು 
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ಅದು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಆದರೂ ಕೆಲವು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 
ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದ ಹಾಗೇ ಎತ್ತಿಕೊಂಡು ವಿವೇಚಿಸಬಹುದು. 

ಮೊದಲ ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ, ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯ ಸೇಸ್‌ ಯುಗದ ಭವಿಷ್ಯವಾಣಿ 
ಎಂಬುದನ್ನು "ಹಕ್ಕಿ ಹಾರುತಿದೆ' ಹಾಗೂ “ನಾನು-ನೀನು” ಕವಿತೆಗಳ 
ಮೂಲಕ ತೋರಿಸಿರುವದು ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯಾಗಿದೆ. ಬೇಂದ್ರೆ ಮನಸಿನ 
ಮೇಲೆ, ಅವರ ಕಾವ್ಯದ ಮೇಲೆ ಚಂದ್ರನ ಪ್ರಭಾವ ಹೆಚ್ಚಾಗಿರುವುದು 
ಒಂದು ಸ೦ಕಲ್ಪ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಗೋಚರಿಸುತ್ತದೆ. 'ಕಾವ್ಯ ಭೌತಿಕ- 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕದ ಒಂದು ಸಮನ್ವಯ. ಮಣ್ಣಿನೊಳಗೆ ದೇವರಿರುತ್ತಾನೆ; ಕಾಣೋ 
ಕಣ್ಣು ಬೇಕು, "ರಸಸಿದ್ದಿಗಾಗಿ ಹಾತೊರೆಯುವ ಕಾವ್ಕರಂಗ ಕವಿ ಕವಿಯ 
ಈರ್ಷಾರ೦ಂಗವಾಗಿರಬಾರದು'. ಈಗ ಹಾಗಾಗಿದೆ ಎಂಬುದರ 
ಸೂಚನೆಯಿದು. ಬಾಳು-ಬದುಕಿನ ಅ೦ತರವೇ ಗೊತ್ತಿರದ ನಮಗೆ ಕವಿ 
ತಿಳಿಸುತ್ತಾರೆ: “ಬದುಕೋದು (10೩06೦7). ಬಾಳೋದು oii). ಮನುಷ್ಯರು 
ಬರಿ ಬದುಕಬಾರದು. ಬಾಳಬೇಕು. ಬಾಳಬೇಕಾದರೆ ರಸ ಸಸಿದ್ದಿಗಾಗಿ 
ಹವಣಿಸಬೇಕು'. ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ತಿಳಿದು ನೋಡುವ 
ಕುತೂಹಲ ಇದ್ದವರಿಗೆ ಕವಿಯೆ ತಮ್ಮ ಮೂರು ಕವನಗಳನ್ನು 
ಉದಾಹರಿಸುತ್ತಾರೆ. "ಗರಿ'ಯಲ್ಲಿಯ "ಯುಗಾದಿ', “ನಾಕು ತ೦ತಿ'ಯಲ್ಲಿಯ 
“ಇದು. ಯುಗಾದಿ” ಹಾಗೂ “ಶ್ರೀಮಾತಾ'ದಲ್ಲಿಯ "“ಯುಗಾದಿ' ಆ 
ಮೂರಕ್ಕೂ ಕವಿ ಕೊಡುವ ವಿವರಣೆಯನ್ನು ಲೇಖಕರು ತಮ್ಮ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ 
ಹಿಡಿದಿದ್ದಾರೆ. ಸಂಖ್ಯೆಗಳು ಬೇ೦ದ್ರೆಯವರೊಡನೆ ಹೇಗೆ ಬಂದು 
ಮಾತನಾಡುತ್ತವೆ, ಹೊಸ ಹೊಸ ರಹಸ್ಯಗಳನ್ನು ಭೇದಿಸುತ್ತವೆ, ವಿಜ್ಞಾನದ 
ಬಿಂದುವಿನಿಂದ ಸಚ್ಚದಾನಂದ ತತ್ತವನ್ನು ಸಂಖ್ಯಾಶಾಸ್ತ್ರ ದ್ವಾರಾ ಅವರು 
ಹೇಗೆ ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ ಎನು ವುದಕ್ಕೆ Moi ನೋಟಿದನ್ನು ಲೇಖಕರು 
ಇಲ್ಲ ಒದಗಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕವಿ ಅಂಬಿಕಾತನಯದತ್ತರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಕನ್ನ ಡಿಯಾಗಿ ' 
ಅವರ ಕವನಗಳೇ ಇವೆ. ಆದರೆ ಆ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿ ಬೇಂದೆಯವರ ಎತ್ತರ- 
ಬಿತ್ತರ ಕಾಣಬೇಕಾದರೆ ಅವರ ಸಂದರ್ಶನ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲೇಬೇಕು 
ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ ಎನೆ. “ಬೇ೦ದ್ರೆ ಬೇಕರಿಗೆ ಸವಿಭೆಟ್ಟಿ' ಪಬಂಧ ಇಂಥ ಕೆಲವು 
ಮಹತ್ವದ ಅಂಶಗಳಿಂದ ಪುಷ್ಟಿಗೊಂಡಿದೆ. 


'ಬೇಂದ್ರೆ “ಅಂ.ದತ್ತ' ಎಂಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಶಕ ಎಂಬ ಎರಡನೆಯ 
ಪ್ರಬ೦ಧದಲ್ಲಿ, ಕೈಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಚೀಲ ಹಿಡಿದು "ಸಂವಾದ ಭಿಕ್ಷೆ'ಗೆಂದು 
ಸಹ ಯ ದಯರ ಮನೆಗೆ ಭೆಟ್ಟಿಕೊಡುವ ವ್ಯಕ್ತಿ ಬೇಂದ್ರೆ ನಮ್ಮೆದುರು ನಿಲ್ಲುತ್ತಾರೆ. 


೩೦ ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ 


“ವಾದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿವಾದ ಸಾಕು ವಾದವಿವಾದ, ಜೀವ ಸಂವಾದಕ್ಕೆ ಹಸಿದು 
ಬಂದೆ” ಎಂದು "ಮನದನ್ನೆ' ಕವನದಲ್ಲಿ ನುಡಿದ ಕವಿಯನ್ನೇ ಇಲ್ಲೂ 
ಸಂದರ್ಶಿಸುತ್ತೇವೆ. "ಸೂರ್ಯಕಿರಣ ಇದ್ದರೆ ಮಾತ್ರ ಪ್ರಕಾಶಕ್ಕೆ ಬರುವ 
ಕಮಲ ಅಲ್ಲ ಇದು; ಬೇಕಾದಲ್ಲಿ ಬೇಕಾದ ಹಾಗೆ ಘ೦ ಅಂತ ವಾಸನೆ 
ಇಡುಗಿಸುವ ಕಾಮಕಸ್ತೂರಿ' ಎಂದು ಲೇಖಕರು ಈ ಕವಿಯ ಬಗ್ಗೆ 
ಹೇಳುವ ಮಾತು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ. 


ಜ್ಞಾನಪೀಠ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ದೊರೆತಾಗ ಬೆ೦ಗಳೂರಿನ ವಿವಿಧ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಕವಿವರ್ಯರಿಗೆ ಸತ್ಕಾರ ನಡೆಯಿತು. ಆ ಸತ್ಕಾರಕೂಟಗಳ ಭಾವಪೂರ್ಣ 
ಅನುಭವ ಮೂರನೇ ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ ಸ್ವಾರಸ್ಯವಾಗಿ ನಿರೂಪಿತವಾಗಿದೆ. ಆ 
ಐದು ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮಹಾವ್ಯಕ್ಕಿತ್ವದ ಪಂಚಪೈಲುಗಳ ಮೇಲೆ 
ಬಿದ್ದ ಮಿಂಚಿನ ಬೆಳಕನ್ನು ಲೇಖಕರು ಕಂಡುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಬೇಂದ್ರೆ 
ಎಂದರೆ ಒಂದು ಪ್ರತಿಭೆಯ ಪ್ರತಿಮೆಯಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ಅವರೊಡನೆ 
ಕಾರಿನಲ್ಲಿ ಕುಳಿತು ಪ್ರಯಾಣ ಮಾಡುವಾಗಲೂ ನಡೆದ ಕಾವ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ 
ವಿನೋದದಿಂದ, ಅವರ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಲೀಲಾ ವಿಲಾಸದ ಸಹಜತೆ 
ಮುಗ್ಗಗೊಳಿಸುವ ಬಗೆಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸ ತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಹೋದಹೋದಲೆಲ್ಲ ಬೇಂದ್ರೆ 
ತಮ್ಮ ಸ ಸಂದರ್ಶಕರೊಡನೆ, ಸೆ ಸ್ನೇಹಿತರೊಡನೆ ಇತರರೊಡನೆ ನಡೆದುಕೊಳ್ಳುವ 
ರೀತಿ "ಕಾವ್ಯಕ್ಕಿಂತ ಜೀವನ ದೊಡ್ಡದು” ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಎತ್ತಿತೋರಿಸುವಂಥದು. 


ಕವಿಯ ಜೊತೆಗಿನ ಧರ್ಮಸ ಳದ ಯಾತ್ರೆ "ಸಂಚಾರಿ 
ಜ್ಞಾನಪೀಠದೊಂದಿಗೆ ಸಂಚಾರ' ಎಂಬ ನಾಲ್ಕನೆಯ ಪ್ರಬಂಧದ 
ವಸ್ತುವಾಗಿದೆ. ಶೇಕ್ಷಪಯರನ ದುರಂತ ನಾಟಕಗಳು, ಕಾಳ! ಮಾರಿಸ್‌ 
ಮ್ಯಾಟರಲಿಂಕ್‌ ಮೊದಲಾದವರ ಬಗ್ಗೆ ದಾರಿಯುದ್ದಕ್ಕೂ ಚರ್ಚೆ, “ನೋ' 
ಮತ್ತು "ಡು'ಗಳ ವಿವರಣೆ, ಮಾಸ್ಕಿಯವರೊಡನೆ ಬಂದ ಸಂಬಂಧದ 
ಹಾರ್ದಿಕ ನಿರೂಪಣೆ, ಕವಿ ರಸದ ಮೂಡಿನಲ್ಲಿದ್ದಾಗ ಯಾವುದು ಬೇಕು? 
ಯಾವುದು ಬೇಡ? ಉಡುಪಿ, ಬೆ೦ಗಳೂರು ಹಾಗೂ ಧರ್ಮಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ 
ಅವರು ಮಾಡಿದ ಭಾಷಣಗಳ ತಿರುಳನ್ನು ಲೇಖಕರು ಹರಳುಗಟ್ಟಸಿ 
ಒದಗಿಸಿದ್ದಾರೆ. “ಬೇ೦ದ್ರೆಯವರದು ಟಿಪ್ಪಣಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ವಿವರವಾಗಿ 
ಮಾತಾಡುವ ಯಂತ್ರ ಪದ್ದತಿಯಲ್ಲ, ಸಮಯ ಸ್ಫೂರ್ತಿಯಿಂದ ಸಭಿಕರ 
ಹೃದಯಗಳನ್ನು ಸೂರೆಗೊಳ್ಳುವ ಮಂತ್ರ ಪದ್ದತಿ' ಎಂಬ ಎನ್ಕೆ ಮಾತನ್ನು 
ಅಲ್ಲಗಳೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. ಆ ಸ್ಪೂರ್ತಿಯ “ಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಎನ್ನೆ ಸದಾ 
ಎಚ್ಚರವಾಗಿದ್ದಾರೆ. 


ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ ೩೧ 


ಕವಿವರ್ಯರೊಂದಿಗೆ ಮುಂಬಯಿ ಸಂಚಾರದಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಾರದ 
ವಾಸ್ತವ್ಯ, ಭಾಷಣ, ಭೆಟ್ಟಿ ಚರ್ಚೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನಾಗಿ, ಶ್ರೋತೃವಾಗಿ 
ಪಡೆದ "ಸುಖವನ್ನು ಐದನೆಯ ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ ಲೇಖಕರು ಓದುಗರೊಡನೆ 
ಹಂಚಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಅಲ್ಲಿಯ ಸಮಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಗೋಕಾಕರು 
“ನಾಕುತಂತಿ'ಯ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಕನ್ನಡ ಮತ್ತು 
ಇಂಗ್ಲೀಷಿನಲ್ಲಿ. ಬೇಂದ್ರೆ ಗೋಕಾಕರು ಒಂದೆಡೆ ಮಿಲಿತರಾದಾಗ 
ನೋಡುವಂತಿರುತ್ತದೆ. ಅವರ ಸಂಭಾಷಣೆ ಕೇಳುವಂತಿರುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವ 
ಎನ್ನೆ "ತಮ್ಮದೆ ಆದ ಭವ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಬೆಳೆಯಿಸಿಕೊ೦ಡಿದ್ದರೂ ಗೋಕಾಕರು 
ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯ ಗುರುವಾದ ಬೇಂದ್ರೆ ಅವರ ಮುಂದೆ ದ್ರೋಣಾಚಾರ್ಯ 
ರೆದುರು ಅರ್ಜುನನಂತೆ ನಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ' ಎ೦ಬ ಒಳನೋಟವನ್ನು 
ಬೀರಿದ್ದಾರೆ. ಅನಾರೋಗ್ಯದಿಂದ ದವಾಖಾನೆಯಲ್ಲಿ ಉಪಚಾರ 
ಪಡೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಗಂಗಾಧರ ಚಿತ್ತಾಲರಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗಿ ಬೇಂದ್ರೆ ಅವರನ್ನು 
ಆತ್ಮೀಯವಾಗಿ ಅಪಿಕೊಂಡುದು "ಎರಡು ಹೃದಯಗಳ eloquence 
ಏನು ಎ೦ಬುದನ್ನು ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟಿದೆ' ಲೇಖಕರಿಗೆ. 


ದೊಡ್ಡಬಳ್ಳಾಪುರಕ್ಕೆ ಹೋದ ಸಹಸಂಚಾರದ ನೆನಪಂತೂ ಲೇಖಕರಿಗೆ 
ಒಂದು ಅಮೃತ ಅನುಭವವೆನಿಸಿದೆ. ದಾರಿಗುಂಟ ಕಾರಿನಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಗೋಕಾಕ 
ಹಾಗೂ ಶ್ರೀ ದಿವಾಕರರು Transcendental meditation ಕುರಿತು ಬಿಸಿ 
ಬಿಸಿ ಚರ್ಚೆ ನಡೆಸಿದಾಗ ಬೇಂದ್ರೆಯವರು pಷsive listener ಆಗಿ 
ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದರಂತೆ! ಅಲ್ಲಿಯ ಒಂದು ಕಾರ್ಯಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಶಾಂಕರದರ್ಶನದಂತಹ 
ಗಹನ. ವಿಚಾರವನ್ನು ಬಾಲಬೋಧೆಯಾಗಿ ಬೇಂದ್ರೆ ಮಾಸ್ತರರು ಫಲಕದ 
ಮೇಲೆ ಬರೆದು ತಿಳಿಯಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ತರುವಾಯ ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ ಅವರು : 
ಪುರುಷ ಸೂಕ್ತವನ್ನು ತಿಳಿಯಪಡಿಸಿದ ರೀತಿ ಗುರುಕುಲ ಆಶ್ರಮದ 
ಉಪನಿಷತ್‌ ಪಾಠಕ್ರಮವನ್ನು ಊಹಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಮುಂದೆ 
ಗೋಮಾಂತಕ ಪ್ರಯಾಣವೂ ಅಷ್ಟೇ ಸ್ವಾರಸ್ಯಕರ. ಬೇಂದ್ರೆಯವರ 
ಕಾಳಿದಾಸನ ಉಪನ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಕೊಂಕಣಿ ಉಗ ಮರಾಠಿ ಖ್ಯಾತ ಕವಿ 
ಬಿ.ಬಿ.ಬೋರ್ಕರ್‌ ಅವರ ಅಧ್ಯಕ್ಷತೆ. ಗೋವೆಯ ಜೀವನ ಪದ್ಧತಿಗಳನ್ನು 
ಕುರಿತು ಹರಟೆಯಲ್ಲಿ "ಒಂದು ಬಟ್ಟಲು ಮಾದಕಪೇಯ ಸೇವನೆ ಇಲ್ಲಿಯ 
ಜನಜೀವನದ ರೂಢಿ' ಎಂದು ಬೋರ್ಕರ್‌ ನಗೆಯಾಡಿದಾಗ "ನಾನು 
ಕಾಳಿದಾಸನನ್ನೇ ಕುಡಿದು ಮತ್ತನಾಗಿ ಬಂದಿದ್ದೇನೆ' ಎಂದು ಬೇಂದ್ರೆ 
ಮಾರ್ನುಡಿ. "ಇವತ್ತೇನೂ ಹಜಾಮತಿ ಬ್ಯಾಡಲ್ಲಾ, ಸಾಕಷ್ಟು ಪ್ರಜೆಂಟೇಬಲ್‌ 
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ಇದ್ದೀನಿ" ಎಂಬ ಬೇಂದ್ರೆ ತಮಾಷೆ ಇಂಥ ಪ್ರಸಂಗಗಳ ಉಲ್ಲೇಖದಿಂದ 
ಆರನೆಯ ಪ್ರಬಂಧ ಹೆಚ್ಚು ಆಸ್ವಾದ್ಯವೆನಿಸಿದೆ. "ನೀವು ದಿನಾಲು ಧ್ಯಾನಕ್ಕೆ 
ಎಷ್ಟು ಹೊತ್ತು ಕೂಡುತ್ತೀರಿ?' a ಲೇಖಕರ ಪಶ್ನೆಗೆ ಬೇಂದ 
ಉತ್ತರವೇನು, "ಗೊತ್ತೇ? "ಇಪ್ಪತ್ನಾಲ್ಕು ತಾಸೂ ನನ್ನ ಧ್ಯಾನ ನಡೆದೇ 
ಇರದ. ನಿದ್ಯಾಗೂ ನನ್ನ ಧ್ಯಾನ ಇರತದ, "ಕನಸಿನ್ಮಾಗ ನನ್ನ 
ಗುರುಗೋಳು ನನಗ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ ಮಾಡತಾ ಇರ್ತಾರ”. 


ಎಂಬತ್ತರ ಅಂಬಿಕಾತನಯದತ್ತರ "ಜೀವನ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ > ಕೊನೆಯ 
ಪ್ರಬಂಧದ ಮಹತ್ವದ ವಸ್ತು. ಆಧ್ಯಾತ್ಮ "ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಶಬ್ದಕ್ಕಿಂತ ಸಂಖ್ಯೆಯೇ 
ಹೆಚ್ಚು ಖಚಿತವೆಂದು ನಂಬಿದ ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಚಾರುತ್ತ 
ಮತ್ತು ಚಾತುರ್ಯವನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸಿದ ಕುಷ್ಟ 'ಯಲ್ಲಿಯ 
ಸಂಖ್ಯಾಸಿದ್ಧಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಕವಿಯೊಡನೆ ಸಂವಾದ ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದಾಗಲೆ ಏಎಫ್ಯೈ 
ಅಘ ಅದನ್ನಿಲ್ಲಿ ಓದುಗರಿಗೆ ಒಪ್ಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅಲ್ಲದೆ "ಜೀವನ 
ಜ್ಞಾ] ಜಾಸೆ'ಯ ಕೆಲವು ಪ್ರಶ್ನೋತ್ತರಗಳು ಬೇ೦ದ್ರೆ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವನ್ನರಿಯುವ 
Aan ತುಂಬ ಮಹತ್ವದವೆನಿಸುತ್ತವೆ. 


ಜೀವನ ಜಿಜ್ಞಾಸೆಯಲ್ಲಿ ವೇದ, ಉಪನಿಷತ್ತು, ಗೀತೆ ಇವುಗಳ 
ವಿಷಯ ಇರಬಾರದೋ "ಹೇಗೆ? ಎಂಬ ಪಕ್ನೆಗೆ ಇರಬಾರದೆಂದೇ 
ಬೇ೦ದ್ರೆ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಅವರು ಕೊಡುವ ಕಾರಣ ಅರ್ಥವತಾಗಿದೆ. 
"ಅವು ಮೂರು ಜೀವನವಲ್ಲ, ತಮ್ಮ ಕಾಲದ ಜೀವನವನ್ನು 
ತಿಳಿದುಕೊಂಡವರ ಮಾತುಗಳಿವು... ಇವು ಇದ್ದದ್ದೇ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲದವರು 
ಜೀವನ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ ನಡೆಸಲಾರರೇ?. ಜೀವನದಲ್ಲಿಯ ಸುಖ- ದುಃಖಗಳ 
ಬಗೆಗೂ ಅವರ ವಿಚಾರ ಬೀಜರೂಪದವು. "ನಿಮಗೆ ಸಹನೆ ಆಗದ್ದಕ್ಕೆ 
ದುಃಖ ಅಂತೀರಿ, ಸಹ್ಯವಾದದ್ದಕ್ಕೆ ಸುಖ ಅಂತೀರಿ, ಗ್ರಾಹ್ಯ -ಅಗ್ರಾಹ್ಮ 
ಅನುಭವವೇ ಸುಖಾಧುಜು. ಒಂದು ಮಾಡೋದೆ ಜೀವನ" ಎಂಥಾ 
ಅನುಭವ ಬಂದರೂ ಎದೆಗೆಡದಿರುವುದೇ ಸುಖಿ ಆಗಿರೋ ರಹಸ್ಯ 
ಎಂದೂ, ದುಃಖ ಸಹನೆಯ ಅಭ್ಯಾಸವೇ ತಪಸೆಂದೂ ಅವರ ನುಡಿ. 


ಭಾರತೀಯ ಜ್ಞಾನಪೀಠ ಪ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಪ್ರದಾನ ಸಮಾರಂಭದಲ್ಲಿ 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಮಾಡಿದ ಭಾಷಣದ "ಸೊಗಸಾದ ಕನ್ನಡ ಅನುವಾದ 
ಗ್ರಂಥದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಥಮ ಬಾರಿಗೆ ಪ್ರಕಟವಾಗಿದೆ. ಪೂರ್ವಭಾವಿಯಾಗಿ 
ಸಿದ್ಧಪಡಿಸಿದ ಭಾಷಣ ಎಷ್ಟು ಕ್ರಮಬದ್ಧವಾಗಿ, ಮಹತ್ವಪೂರ್ಣ 
ವಾಗಿರಬಲ್ಲುದು ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಇದೊಂದು ಉತ್ತಮ ಉದಾಹರಣೆ. “ತತ್ವಜ್ಞಾನಿ, 
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ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿ ವಿದ್ವಾಂಸ ಮೂವರು ಕವಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಸಮರಸ- 
ಗೊಂಡಿದ್ದಾರೆಂಬುದನ್ನೂ ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರಿಗೆ ಒಬ್ಬ ಬಾಸ್‌ವೆಲ್‌ ಬೇಕು ಎಂಬುದು ಅನೇಕರ 
ಅನಿಸಿಕೆಯಾಗಿತ್ತು. ಈ ಗಂಥದ ಒಂದೆಡೆಯಲ್ಲಿ ಎನ್ಕೆ ಹೇಳಿರುವಂತೆ 1 
don’t want any one to boss well over me ಎ೦ಬ ಸೃಭಾವದ 
ಬೇಂದ್ರೆ ಸಿಕ್ಕ ಸಿಕ್ಕವರ ಕೈಗೆ ಎಟಕುವಂತಿರಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅವರ. ಕಾವ್ಯದ 
ಬಗ್ಗೆ, ಅವರ ವಿಚಾರಗಳ ಬಗ್ಗೆ ನಿಜವಾದ ಆಸಕ್ತಿ ವಹಿಸಿ ಶ್ರದ್ಧೆಯಿಂದ 
ಬೆಂಬತ್ತಿದವರಿಗೆ ಮೂಡು ಬಂದಾಗೆಲ್ಲ ತಮ್ಮ ಎದೆಯ ಕಪಾಟನ್ನೆ 
ತೆಗೆದು ಬಿಡುತ್ತಿದ್ದರೆ೦ಬುದಕ್ಕೆ ಇಲ್ಲಿಯ ಬರಹಗಳೇ ಸಾಕ್ಷಿ. "ಬೇಂದ್ರೆಯವರ : 
ಸನ್ನಿಧಾನದಲ್ಲಿ ನಾನು ಗುರುವಿನ ಕರುಣೆ ಕಂಡಿದ್ದೇನೆ. ಅಣ್ಣನ ಪ್ರೀತಿಯನ್ನು 
ಉಂಡಿದ್ದೇನೆ. ತಾಯಿಯ ವಾತ್ಸಲ್ಯವನ್ನು ಸವಿದಿದ್ದೇನೆ' ಎಂಬ ಕೃತಕೃತ್ಯತೆಯ 
ಭಾವವನ್ನು ಲೇಖಕರು ತಳೆದಿದಾರೆ. ಸುಮಾರು ನಾಲ್ಪತ್ತು ವರ್ಷಗಳಿಂದ 
ಸಾಧನಕೇರಿಯ ಯಾತ್ರೆ ಮಾಡಿ ಒಂದೊಂದು ಬೆಟ್ಟಿಯನ್ನು ದಿವ್ಯ 
ರೊಟ್ಟಯಾಗಿ ಬುತ್ತಿ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡ ಎನ್ಕೆಯವರಿಂದ ಬೇಂದ್ರೆ ಚರಿತ್ರೆಯೂ 
ಸೇರಿದಂತೆ ಅವರನ್ನು ಕುರಿತು ಬಾಸ್ಟೆಲ್‌ನ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಗಂಥ ಬರಬಹುದಾದರೆ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಅಂಥ ಭಾಗ್ಯ ಬೇರೆ ಇಲ್ಲ. 


(೧೯೮೩) 


Re ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ 


ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ವಿಭಿನ್ನ ನೆಲೆಗಳು 


ಶ್ರೀ ಸುಮತೀಂದ್ರ ನಾಡಿಗರ ಈ ಮಹಾ ಪ್ರಬಂಧವನ್ನು ನಾನು 
ಆಸಕ್ತಿಯಿಂದ ಓದಿದ್ದೇನೆ. ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡದ ಬಹುಮುಖ್ಯ 
ಕವಿಯೆನಿಸಿಕೊಂಡ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಅನೇಕ ನೆಲೆಗಳಿರುವುದನ್ನು 
ಗುರುತಿಸಿ, ವೈಯಕ್ತಿಕ ನೆಲೆಯಿಂದ ವಿಶ್ವಾತ್ಮಕ ನೆಲೆಯವರೆಗೆ ಅವರ 
ಕಾವ್ಯದ ಏರಿಕೆಯಲ್ಲಿಯ ಏಳು-ಬೀಳುಗಳನ್ನು ವಿವೇಜಿಸಿ, ವಿಮರ್ಶಿಸಿ, 
ನಮ್ಮ ಪ್ರಮುಖ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರೆ ಹೇಗೆ ಮಹತ್ವದ 
ಭಾವಗೀತಕಾರರಾಗಿರುವರೆಂಬುದನ್ನು ಕೃತಿನಿಷ್ಠ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯ ಮೂಲಕ 
ಈ ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಲಾಗಿದೆ. 


೧ 

ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಇಡಿಯಾಗಿ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡುವದು 
ತಮ್ಮ ಪ್ರಬಂಧದ ಉದ್ದೇಶವಾಗಿರುವುದನ್ನು ಸಂಶೋಧನ ದಾರಿಯಲ್ಲಿನ 
ಮೊದಲ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಲೇಖಕರು ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಕವಿ 
ತಮ್ಮದಾಗಿಸಿಕೊಂಡ ಸತ್ವ ಪಡೆದ ಆಯಾಮ, ಬಳಸಿದ ಅನೇಕ 
ಪ್ರಕಾರಗಳು, ಕಾವ್ಯದ ವಸ್ತು ಧೋರಣೆಗಳು, ಬಳಸಿದ ಭಾಷೆಯ 
ಸಾಧ್ಯತೆಗಳು ಹಾಗೂ ಅದರ ಅನೇಕ ಸ್ತರಗಳು, ದ್ವನಿ ಸಂಪತ್ತು ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ 
ಚಾಚಿಕೊಂಡಿರುವ ಆಸಕ್ತಿಗಳು, ಇತರ ಕವಿಗಳ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವ, ಈ 
ಕವಿಯ ಕಾವ್ಯಕ್ಕಿರುವ ಉಳಿದ ಕವಿಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆ- ಇತ್ಯಾದಿಗಳ 
ವಿವೇಚನೆಯನ್ನು ಇದು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. 
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ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯಕ್ಕಿರುವ ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಭಾಷೀಯ ನೆಲೆ, 
ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ನೆಲೆ, ಪ್ರಸಿದ್ಧಿಯ ನೆಲೆ ಹಾಗೂ ಸಿದ್ಧಿಯ ನೆಲೆ ಎಂದು 
ಎಂಗಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. 


"ಭಾಷೀಯ ನೆಲೆ' ಅಧ್ಯಾಯ ಮರಾಠಿ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಿಂದ 
ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಮರಾಠಿಯಲ್ಲಿ ಭಾವಗೀತ ಪ್ರಕಾರ 
ರೂಪುಗೊಂಡಿರುವ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯ ರಚನೆಗೆ ಕೇಶವಸುತರ 
ಕಾವ್ಯ ಸ್ಫೂರ್ತಿಯನ್ನೊದಗಿಸಿರುವುದನ್ನು ಗುರುತಿಸಿರುವದಲ್ಲದೆ ಭಾವಗೀತೆಯ 
ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ಸ೦ಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ ಅವರು ಕಸಿ ಮಾಡುವ 
ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ಸೂಚಿಸಿದೆ; ಅಲ್ಲದೆ ಕೆಲವು ಕವನಗಳ ವಸ್ತುವನ್ನೂ 
ರಚನಾಕ್ರಮವನ್ನೂ ಅವು ಸೂಚಿಸಿರಬಹುದೆಂಬುದನ್ನು ಉದಾಹರಣೆಗಳಿಂದ 
ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಕೇಶವಸುತ, ಗೋವಿಂದಾಗಜ, ವಿನಾಯಕ ಜನಾರ್ದನ 
ಕರಂದೀಕರ ಮೊದಲದ ಆಧುನಿಕ ಮರಾಠಿ ಕವಿಗಳು ಹಾಗೂ ಅಲ್ಲಿಯ 
ಸಂತ ವಾಜ್ಕಯ ಬೇಂದ್ರೆಯವರನ್ನು ಪ್ರಭಾವಗೊಳಿಸಿದ್ದಲ್ಲದೆ ಬೇಂದ್ರೆಯವರು 
ತಮ್ಮ ಮನೆಮಾತಾದ ಮರಾಠಿಯ ಮೂಲಕವೇ ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ಸತ್ವವನ್ನು 
ಪಡೆದರೆನ್ನುವುದು ಈ ದಿಸೆಯಲ್ಲಿ ಮಹತ್ವದ ಸಂಶೋಧನೆಯಾಗಿದೆ. 
ಹೀಗೆ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯ ರಚನೆಯ ಪ್ರಥಮ ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಮರಾಠಿ 
ಕಾವ್ಯದ ಪ್ರಭಾವ ಇತ್ಯಾತ್ಮಕವಾಗಿತ್ತೆಂಬುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿಯ ವಿವೇಚನೆ 
ದೃಢಪಡಿಸುತ್ತದೆ. 

ಹೊಸಕಾವ್ಯ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಹುಡುಕುತ್ತಿದ್ದ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಮೇಲೆ 
ಜಾನಪದ ಕಾವ್ಯದ ಪ್ರಭಾವವೂ ಅಷ್ಟೇ ಮಹತ್ವದ್ದಾಗಿದೆಯೆಂಬುದನ್ನು 
ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಅನೇಕ ಉದಾಹರಣೆಗಳಿಂದ ಕಾಣಿಸಿಕೊಡಲಾಗಿದೆ. 
ಸಂಸ್ಕೃತದ ಕಾವ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಬೇಂದ್ರೆ ಪಾಂಡಿತ್ಯ, ಪ್ರಭುತ್ವಗಳನ್ನು 
ಸಂಪಾದಿಸಿದ್ದರೂ ಅವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಅದು ಸಂವೇದನೆಯ ಒಂದು 
ಅ೦ಗವಾಗಿ ಬರುತ್ತದೆಯೇ ವಿನಃ ಅವರ ಮೇಲೆ ಸವಾರಿ ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. 
ಮೊದಲು ಅವರ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಅಧೀನವಾಗಿದ್ದ ಸಂಸ್ಕೃತ, ಅನಂತರ 
ಇಳಿವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಅವರ ಕನ್ನಡ ಆಗಿಂದಾಗ್ಗೆ ಅವರ ಸಂಸ್ಕೃತಕ್ಕೆ 
ಅಧೀನವಾಗುತ್ತ ಹೋದುದನ್ನು ಅವರ ಕಾವ್ಯದಿಂದಲೇ 
ತೋರಿಸಿಕೊಡಲಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಮೇಲೆ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ 
ಕಾವ್ಯದ ಪ್ರಭಾವ ನೇರವಾಗಿ ಅಷ್ಟೊಂದು ಆಗಲಿಲ್ಲವೆಂಬುದು 
ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯಾಗಿದೆ. ಇಂಗ್ಲಿಷಿನಲ್ಲಿ ಬರೆದ ಭಾರತೀಯ ಲೇಖಕರಾದ 
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ರವೀಂದ್ರನಾಥ ಟಾಗೋರ, ಅರಬಿ೦ದೊ ಮತ್ತು ಸರೋಜಿನಿ ನಾಯಿಡು 
ಅವರ ಪ್ರಭಾವವೂ ಬೇಂದ್ರೆಯವರಲ್ಲಿ ಸಿಗುತ್ತದೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಆಧಾರಗಳನ್ನು 
ಒದಗಿಸಲಾಗಿದೆ. ಅರವಿಂದರ ಕಾವ್ಯಕಲ್ಪನೆ, ಬೇಂದ್ರೆ ಮುಂದೆ ಎಂತಹ 
ಕವಿಯಾದರೆಂಬುದನ್ನು ಸಾಬೀತುಗೊಳಿಸುತ್ತದಲ್ಲದೆ ಅವರ ಕಾವ್ಯ ತತ್ವವನ್ನು 
ಬೇಂದ್ರೆ ಸ್ವೀಕರಿಸಿದ ಬಗೆಯನ್ನು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ಕನ್ನಡ ಕವಿಗಳಾದ ವಚನಕಾರರು, ಹರಿಹರ, ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ, 
NSN, ಸರ್ವಜ್ಞ ನಿಜಗುಣಶಿವಯೋಗಿ, ಲಕ್ಷಿ ವಶ, ಶಿಶುನಾಳ 
ಶರೀಫರ ಪ್ರಭಾವ ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಾರ್ದನಿಗೊಳ್ಳುವುದನ್ನು ಸೂಕ್ತವಾಗಿ 
ಕಂಡುಹಿಡಿಯಲಾಗಿದೆ. 


ಹೀಗೆ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ವೃತ್ತತ್ತಿ ದೊಡ್ಡ ಪ್ರಮಾಣದ್ದೆಂಬುದನ್ನು 
ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆಯ ಅನೇಕ ವಾಣಿಗಳು ಅವರ "ಕಿವಿತುಂಬಿದ್ದನ್ನು ಹಾಗೂ 
ಕರ್ನಾಟಕದ ಕನಸು, ಭಾರತದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಲತೆ 
ಅವರ ಭಾವಲೋಕವನ್ನು ಹಿಗ್ಗಿಸುತ್ತ ಹೊರಟದ್ದನ್ನು ಸೂಚಿಸಿ ಈ ಎಲ್ಲ 
ಪ್ರಭಾವಗಳನ್ನು ಬೇಂದ್ರೆ ತಮ್ಮದನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಪಡೆದ ಸಂಸ್ಕಾರದ 
ಸ್ಥೂಲವಾದ ೭೦8 ನೋಟ "ನಿಚ್ಚಳವಾಗಿ ಈ ಅಧ್ಯಾಯಲ್ಲಿ ಪಡಿಮೂಡಿದೆ. 


ಎ 

ಭಾಷೀಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮತನದ ಹುಡುಕಾಟವನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿ, 
ಅಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕ ಹೊಳಹುಗಳನ್ನು ತಮ್ಮತನದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗಿಸಲು 
ಹೊರಟ. ನೆಲೆಯನ್ನು ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ನೆಲೆಯಿಂದು. ಕರೆದಿರುವುದು 
ಸಮಂಜಸವಾಗಿದೆ. 'ಆದರೆ ಇವು ಬುದ್ಧಿಪೂರ್ವಕವಾಗಿ, 
ಯೋಜನಾಬದ್ಧವಾಗಿ ಮಾಡಿದ ಪ್ರಯೋಗವಲ್ಲ. ಅವರು ತಮ್ಮ 
ಮನಬಂದಂತೆ ಹಾಡುತ್ತ ಹೋದವುಗಳೇ ನಿಜ, ಅವರ ಕಿವಿಯೇ 
ಅವರಿಗೆ ಪ್ರಮಾಣವಾಗಿತ್ತು. “ಬೆಳಗು' ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಸಾರ್ಥಕ 
ಸಾಲುಗಳಿದ್ದರೂ ಈ ಮಟ್ಟದ ಸಾರ್ಥಕತೆ ಇಡೀ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸದೆ 
ಹೋಗಿರುವುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಮೊದಲ ಸಲ ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಯಾವ 
ಕಾಲದಲ್ಲೋ ಬದ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಇನ್ಯಾವ ಕಾಲದಲ್ಲೋ ಬೇಂದ್ರೆ 
ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತ ಹೋದದ್ದು ಅವರ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಜಾಡನ್ನು ಗುರುತಿಸಲು 
ಅಡ್ಡ ಬರುತ್ತದೆಂಬ ಮಾತು ಕೆಲಮಟಿಗೆ ನಿಜವೆನಿಸುತ್ತದೆ... ಆದರೂ ಈ 
ಕವಿ' ಕೊನೆಯವರೆಗೂ ಪ್ರಯೋಗಶೀಲರಾಗಿಯೇ ಇದ್ದುದನ್ನು 
ಕಂಡುಕೊಂಡಿರುವ ಲೇಖಕರು ಮೊದಲಿನ ಪ್ರಯೋಗಗಳಿಗೂ ಸಕಕರ 


ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ ೩೭ 


ಪ್ರಯೋಗಗಳಿಗೂ ಇರುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನು ಗುರುತಿಸಲು ಮರೆತಿಲ್ಲ. 
ಮೊದಲಿನ ಪ್ರಯೋಗಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಆತ್ಮವಿಶ್ವಾಸ ಕ೦ಡುಬರುತ್ತದೆ. 


8 

ಬೇಂದ್ರೆಯವರನ್ನು ಪ್ರಸಿದ್ಧಿಯ ನೆಲೆಗೇರಿಸಿದ ನಿಲುವು, ಕೆಲವು 
ಸುಪಸಿದ್ದ ಕವಿತೆಗಳ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಮುಂದಿನ ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿದೆ. "ಹಕ್ಕಿ 
ಹಾರುತಿದೆ ನೋಡಿದಿರಾ?” ಕವಿತೆಯ ಯಾಂತ್ರಿಕ ಲಯಗಳ 
ಮಾಂತಿಕತೆಯಿಂದ ಕವಿ ಗಾರುಡಿಗನಾಗಿ ಕಂಡರೂ ನಾದದ ಒಂದು 
ಕ್ರಮಕ್ಕೆ ಕಟ್ಟುಬಿದ್ದು, ಅರ್ಥಪೂರ್ಣತೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸುವ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನು : 
ಕವಿ ಇಲ್ಲಿ ಕಳೆದುಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆಂಬ ಲೇಖಕರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ಒಪುವಂತಿದ್ದರೂ, ಈ ಕವಿತೆಯ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಕೂದಲು ಸೀಳುವಿಕೆಯ 
ಜಾಣ್ಮೆಯನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುತ್ತದೆ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಹಾಗಿದ್ದೂ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯಸೃಷ್ಟಿಯ ಒಂದಂಶವಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಲೇ ಇಲ್ಲ 
ಎ೦ಬ ಅವರ ಮಾತು ಪರಿಶೀಲನೆಗೆ ಅರ್ಹವಾಗಿದೆ. “"ಬೇಂದ್ರೆತನ' 
ಎದ್ದು ಕಾಣುವ “ಕುಣಿಯೋಣು ಬಾರಾ' ಕವಿತೆಯ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ 
ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ವಾಗರ್ಥಪ್ರತಿಪತ್ತಿಗಿ೦ತ ಲಯಾನ್ವಿತ ಶಬ್ಧಗಳಲ್ಲಿ 
ತನ್ಮಯವಾಗುವ ಮತ್ತು ತನ್ಮಯಗೊಳಿಸುವ ಗುಣವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. 
ಆದರೆ "ಹೀಗೆ ಅರ್ಥ ಅಪಾರ್ಥ, ಅರ್ಥಹೀನತೆ, ಅನರ್ಥಗಳನ್ನು 
ಸೇರಿಸಿಕೊಂಡ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಜಾದೂಗಾರಿಕೆಗೆ ಕುಣಿಯೋಣುಬಾರಾ' 
ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿದೆ' ಎಂಬ ಲೇಖಕರ ಮಾತು ಸ್ವಲ್ಪ ದುಡುಕಿನದಾಗಿದೆ 
ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಸ್ವತಃ ಲೇಖಕರೇ ಈ ಕವಿತೆಯ ಕೆಲ 
ಸಾಲುಗಳನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡಿಲ್ಲದಿರುವುದು ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. ಅಂಥ 
ಕೆಲವಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾದ ಅರ್ಥವನ್ನು ಮುಂದೆ ಕಾಣಿಸಿದಂತೆ ಸೂಚಿಸಬಹುದು: 


ನಾಲ್ಕನೆಯ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ 'ನಕ್ಕಸೂನ' ಎಂದರೆ 'ನಕ್ಕಷ್ಟೂ' ಎಂಬ ಅರ್ಥ. 

ಆರನಯ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ 'ಹೂನೀರನುರುಳಿಸಿ' ಎಂಬುದು 
ಹರ್ಷಬಾಷ್ಟವಾಗಬಹುದು. 

ಎಂಟನೆಯ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಲೇಖಕರು ಕೋಲುಹಿಡಿದ ಸಾಲಿಮಾಸರರ' 
ಚಿತವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಂಡದ್ದು ಹಾಸ್ಯಾಸ್ಪದ ಕಲ್ಪನೆ. ಕವಿ ಅಲ್ಲಿ ಕೊಟ್ಟಿರುವುದು 
ಸಾಲಾಗಿ ಹಜ್ಜೆ ಹಾಕುತ್ತ ಕುಣಿಯುವ ಕೋಲಾಟದ ಚಿತ್ರವನ್ನು. 


೩೮ ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ 


ಹದಿನಾಲ್ಕನೆಯ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ “ಇಳಿಗೂದಲೀಸಾಡಿ' ಎಂಬಲ್ಲಿ "ಈಸಾಡಿ' 
ಎನ್ನುವ ಪದ ಲೇಖಕರು ಭಾವಿಸಿದಂತೆ ಬರೀ ಪ್ರಾಸಕ್ಕಾಗಿ ಬಂದದ್ದಲ್ಲ. 
ಸ್ವಚ್ಚಂದವಾಗಿ ಕುಣಿಯುವಾಗ ಹೆಣ್ಣಿನ ಕೇಶರಾಶಿ ಗಾಳಿಯಲ್ಲಿ ಈಸಾಡಿದಂತೆ 
ಕಾಣುವ ರಮ್ಯ ಚಿತ್ರದಿಂದಾಗಿ "ಈಸಾಡಿ' ಪದ ಪ್ರಯೋಗ ಸಾರ್ಥಕವಾಗಿದೆ. 


ಹದಿನೆಂಟನೆ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ 'ಸಾವೊಮ್ಮೆ ತಪ್ಪಿತು” ಎಂದಾಗ ಕುಣಿತದ 
ಸಂತೋಷ ಮೃತ್ಯುವನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸಿದ ಅಥವಾ ಗೆದ್ದುದರ ಭಾವವನ್ನು 
ವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸುವದರಿಂದ ಕಾವ್ಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿಯೇ 
ಇದೆ. 


“ಗ೦ಗಾವತರಣ' ಕವಿತೆಯ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಮಾಡುತ್ತ “ಭಾವನೆಯ 
ಕಲ್ಪನೆಯ ಅಂತಃಸತ್ತವಿಲ್ಲದಿದ್ದಾಗಲೂ ತನ್ನ ಸಂಗೀತದಿಂದ ಜನತೆಯ 
ಮನಸಿನ ಮೇಲೆ ಕೆಲವು ಕವನಗಳು ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಪರಿಣಾಮ ಮಾಡಬಲ್ಲವು' 
ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ ಬಂದಿರುವ ಲೇಖಕರು ಅದಕ್ಕೆ ಕವಿತೆಯಿ೦ದಲೇ 
ಸಾಕಷ್ಟು ಆಧಾರಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸಿರುವುದು ಮಾತ್ರ ಮೆಚ್ಚುಗೆ ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. 


೪ 

ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕೆಲವು ಮುಖ್ಯ ಸಿದ್ದ ಕವನಗಳನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿದ 
ಸಿದ್ದಿಯ ನೆಲೆ' ಅಧ್ಯಾಯ ಅತ್ಯಂತ ಮಹತ್ವದ್ದಾಗಿದ್ದು ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ 
ನಿಜವಾದ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ಸಕಾರಣವಾಗಿ ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕವನಗಳು ಬೇರೆ ಮತ್ತು ಸಿದ್ದ ಕವನಗಳು 
ಬೇರೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಇದು ಮನಗಾಣಿಸಿಕೊಡುತ್ತದೆ. ಗೇಯತೆಯನ್ನು 
ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡು ಸಾರ್ಥಕ ಭಾವಗೀತೆಯಾಗಿ "ಮಾಯಾಕಿನ್ನರಿ' 
ಹೇಗೆ ಸಿದ್ಧಿಯ ಹತ್ತಿರಕ್ಕೆ ಮುಟ್ಟಿದೆಯೆಂಬ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ತುಂಬ 
ಚೇತೋಹಾರಿಯಾಗಿದೆ. ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯಶಕ್ತಿಯ ಅನೇಕ 
ಸಾಕ್ಲಾತ್ಕಾರಗಳಿಗೆ ಲೇಖಕರು ಈ ಕವನದಲ್ಲಿ ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು 
ಕಂಡುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 


ಬೇಂದ್ರೆ ಸಿದ್ದ ಕವಿಯೆಂಬುದನ್ನು ಸಾಲು ಸಾಲಿಗೆ ತೋರ್ಪಡಿಸುವ 
"ಸಖೀಗೀತ'ದ ವಸ್ತು ಕವಿಯ ಕಾವ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವೇ ಆಗಿದೆ. ಪ್ರಕೃತಿ ಮತ್ತು 
ಮನುಷ್ಯನ ಬದುಕು ಬೇರೆ ಬೇರೆಯಾಗಿರದೆ ಒಂದು ಇನ್ನೊಂದರೊಡನೆ 
ಅವಿಭಾಜ್ಯ ಸಂಬಂಧ ಹೊಂದಿರುವುದನ್ನು ಈ ಕಾವ್ಯದ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಎತ್ತಿ 
ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಯದ ತಂತ್ರಗಳೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಉಪಯೋಗಿಸಿ, ಭಾಷಯ 


ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ ೩೯ 


ಸಾಧ್ಯತೆಗಳೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಸೂರೆಗೊಂಡೂ ಸಹ ಮುಖ್ಯವಾದ ಮಾತುಗಳನ್ನು 
ಹೇಳುವ ಈ ಕಾವ್ಯದ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಚೆನ್ನಾಗಿ Meee. 
ಸ್ವಾನುಭಾವದ ಪರಿಪಾಕದೊಡನೆ ಲೋಕಕಲ್ಯಾಣ ಚಿ೦ತನೆಯನ್ನು 
ವೈಗೂಡಿಸಿಕೊ೦ಡಿರುವ ಹಾಗೂ ಭಾರತೀಯ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಸತ ಕಾವ್ಯ ವಸ್ತುವಿಗೆ ಹೊಸತೊಂದು ಆಯಾಮವನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿರುವ 
ಮಹತ್ವದ ಅಂಶವನ್ನು ಲೇಖಕರು ಇಲ್ಲಿ ಇಂಡ ಶಿ ಅವರ 
ಸೂಕ್ಷ ದೃಷ್ಟಿಯ ದ್ಯೋತಕವಾಗಿದೆ. ಹಿಗೆ "ಅನೇಕ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ನಿಂತು 
ನೋಡುತ್ತ. ಅವೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಏಕೀಕರಣಗೊಳಿಸುವ .ಈ ಕಾವ್ಯ ಹೇಗೆ 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ ಕಾವ್ಯವಾಗಿದೆಯೆಂಬುದನ್ನು ಬತ ಮೊಟ್ಟ 
ಮೊದಲಬಾರಿಗೆ ಇಷ್ಟೊಂದು ಸಮಗ್ರವಾಗಿ ಹಾಗೂ ಸಮರ್ಥವಾಗಿ 
ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ಆತ್ಮೀಯ ಭಾಷೆಯನ್ನು ವಿಶೇಷ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬಳಸಿಕೊ೦ಡ, ತನ್ನ 
ಅನುಭವವನ್ನು ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಮರಿಸಿ 'ವಸ್ತುರೂಪ'ವನ್ನು, 
೫ಎದಂಂದಾಗಿ ಉತ್ತಮ ಯಾಗಿರುವ “ಜೋಗಿ', ಕಯ 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಅನುಭವವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ “ಅರಳು-ಮರಳು' ಸಂಗ್ರಹದ 
ಹತಿತರ: ಬಂದ na ಕವಿತೆ "ಸಣ್ಣ ಸೋಮವಾರ? ಸೃಷ್ಟಿಯ 
ಸಂಕೇತವೊ೦ದನ್ನು ಮೂಡಿಸುವ "ಸ್ವರೂಪದೀಪ' ಇವುಗಳ ವಿಶೇಷ 
ಮನಂಬುಗುವಂತಿದೆ. 


ಮಹತ್ವದ ಕವಿತೆಯಾಗಿದ್ದರೂ ತನ್ನ ಕೇಂದ್ರವನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿಸದ 
“ನೃತ್ಯ ಯಜ್ಞ' ಕವಿತೆಯ ತಾತ್ತರ್ಯಕ್ಕೆ ಮಾತ ಉಳ ವಿಮರ್ಶಕರೂ 
ಮಹತ್ವ ಕೊಟ್ಟಿರುವಾಗ ಪೂ ಪೇಖಕರು ಅದರ ರಚನೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ನೋಡಿ ಕವಿಯ ನಾದಲೋಲುಪತೆಯಿಂದ ಇದೊಂದು ಸಫಲ 
ಕವನವಾಗಿರುವುದನ್ನು ತೋರಿಸಿಕೊಡುತ್ತ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಕ್ಕೂ 
ಅದರ ಕಾವ್ಯದ ದೌರ್ಬಲ್ಯಕ್ಕೂ ಈ ಕವಿತೆ ಒ೦ದು ಉತ್ತಮ 
ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿದೆಯೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಕಾವ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಯನ್ನು 
ಕುರಿತು ವಿಚಿತ್ರ ಪ್ರತಿಮೆಗಳಿ೦ದ ಕೂಡಿದ "ಮೀನ-ಕೇತು'ವನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿ 
ಕಾವ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಧೋರಣೆ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಸ್ವಯಂಚಾಲಿತ 
ಬರವಣಿಗೆಯಾಗಿರಬಹುದೆನ್ನುವ ಅನುಮಾನವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಸಿದ್ದಿಯ ನೆಲೆಯನ್ನು ಗಮನದಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಕನಿಷ್ಠ 
೧೩೦ ಕವನಗಳನ್ನು ಆರಿಸಬಹುದೆನ್ನುವ ಲೇಖಕರು ಅವುಗಳ 


೪೦ ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ 


ಶೀರ್ಷಿಕೆಗಳನ್ನು ಅವರ ಎಲ್ಲ ಸಂಗ್ರಹಗಳಿಂದ ಆಯ್ದುಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 
ಅವರ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಕವನಗಳ ಸಾರಸ್ಕವನ್ನೂ, ಸತ್ವವನ್ನೂ. 
ಮಾಂತ್ರಿಕತೆಯನ್ನೂ ಯಾವ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವೂ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಹಿಡಿಯುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವೆನ್ನುವ ಅರಿವು ಲೇಖಕರಿಗಿದೆ. ಪ್ರಪಂಚದ 
ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಕವಿ ಒಬ್ಬರೆಂದು ಹೇಳಲು ನಾನು 
ಹಿ೦ಜರಿಯಬೇಕಾಗಿಲ್ಲವೆಂದೂ ಅವರು ಅಭಿಪ್ರಾಯಪ ಟ್ವಿದ್ದಾರೆ. ಹಾಗೆಯೇ 
೧೯೫೭ರ “"ಅರಳು-ಮರಳು' ಸಂಗ್ರಹದಿಂದ ಈಚೆಗೆ ಅವರ ಕಾವ್ಯ 
ಆಡುಭಾಷೆಯಿಂದ ದೂರ ಸರಿಯುತ್ತ ಚಮತ್ವಾರ, ಚತುರೋಕ್ತಿ, ವಿಷಂಖನೆ. 
ಮನರಂಜನೆಯ ರೀತಿ, ಇಂಗಿಷ್‌ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತ ಶಬ್ಧಗಳ 
ಹಾವಳಿಯಿಂದಲೂ ಹಾಗೂ ಸಂವಾದಕ್ಕಿಂತ ಆ೦ತರ್ಮುಖತೆಗೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಅವರ ಕಾವ್ಯ ಇಳಿಮುಖವಾದದ್ದನ್ನು ಗುರುತಿಸಲಾಗಿದೆ. 


೫ 

ಅನುಬ೦ಧ-೧ರಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಸಮಕಾಲೀನರಾದ ಬೆಟಗೇರಿ 
ಕೃಷ್ಣಶರ್ಮ, ಶ್ರೀಧರ ಖಾನೋಳಕರ ಕವಿಗಳ ಬಗೆಗೂ ಕೆಲವು ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು 
ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿ, ಅವರ ಕವನಗಳಿಂದ ಅನೇಕ ಸೂಚನೆಗಳನ್ನು ಬೇಂದ್ರೆ 
ಪಡೆದಿರಬಹುದೆಂಬ ಶೋಧನೆಯಿದೆ, ಅನುಬಂಧ-೨ರಲ್ಲಿ ನವ್ಯ ಕಾವ್ಯ 
ಮಾರ್ಗದ ಪ್ರಮುಖ ಕವಿ ಅಡಿಗ ಮತ್ತು ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯ 
ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಸಷ್ಟಪಡಿಸಿ, ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ನವ್ಯ ಕಾವ್ಯ ಮಾರ್ಗವನ್ನು 
ಅಣಕ ಮಾಡುತ್ತಲೇ ಆ ಮಾರ್ಗದ ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಕಂಡು ಅದನ್ನು 
ತಮ್ಮದನ್ನಾಗಿ *ಮಾಡಿಕೊಂಡಿರುವುದನ್ನು 'ಅೀಖಕರು ಇಲ್ಲ 
ಎತ್ತಿತೋರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅನುಬ೦ಧ-೩ರಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ “ನಾಕುತಂತಿ', 
ಹಾಗೇ “ಇದು ನಭೋವಾಣಿ' ಕವನ ಸಂಗ್ರಹಗಳ ವಿಮರ್ಶೆ ಕೊಡಲಾಗಿದ್ದು 
ಇಲ್ಲಿಯ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ತಾಂತ್ರಿಕ ಕುಶಲತೆ ಕಡಿಮೆಯಾಗಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಕಾವೃಸತ್ತ 
ಕುಂಠಿತವಾಗುತ್ತಿರುವುದರ ಸೂಚನೆಗಳನ್ನು ನೀಡಲಾಗಿದೆ. 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಇದುವರೆಗೆ ಬಂದಿರುವ 
ವಿಮರ್ಶಾ ಬರವಣಿಗೆಯನ್ನು ಲಕ್ಷ ಸದಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಮುಂದುವರೆದಿರುವ 
ಈ ಸಂಶೋಧನ ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರಯವರ ಮೇಲಾದ ಪಭಾವಗಳು, 
ಅವರ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಹಿ೦ದಿರುವ ಸ್ಥಳೀಯ, ಪ್ರಾಂತೀಯ, ರಾಷ್ಟೀಯ 
ಮತ್ತು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಅಭ್ಯಾಸದೊಂದಿಗೆ ಕೆಲವು 
ಹೊಸ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಲೇಖಕರು ಮಂಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಬಿಡಿ 


ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ ೪೧ 


ಕವನಗಳ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯಿಂದ “ಬೇ೦ದ್ರೆತನ'ವನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಗುರುತಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ಪರಂಪರೆಗೆ ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಸೇರಿಸಿದ ಹೊಸತನ್ನು, 
ಹುಟ್ಟಸಿದ ಹೊಸ ಅಭಿರುಚಿಯನ್ನು, ಮೆರೆಸಿದ ತನ್ನತನವನ್ನು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ 
ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ವಿಭಿನ್ನ ನೆಲೆಗಳನ್ನು 
ಗುರುತಿಸುತ್ತಲೇ ಅವರ ಕಾವ್ಯದ ಮೌಲ್ಯಮಾಪನವನ್ನು ಮಾಡುವ ಪ್ರಯತ್ನ 
ಇಲ್ಲಿ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಫಲವಾಗಿದೆ... ಸಂಶೋಧನೆ ಹಾಗೂ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಪರಸ್ಪರ ಫೋಷಕವಾಗಿ, ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ವೈವಿಧ್ಯಗಳನ್ನು ಒಟ್ಟಿಗೆ 
ಹಿಡಿದು, ಅವುಗಳ ಪರಸರ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕೃತಿನಿಷ್ಠ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯ 
ಮೂಲಕ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುವ ರೀತಿ ಮೆಚ್ಚುವಂತಿದೆ. 

ಲೇಖಕರ ಆಳವಾದ ಅಧ್ಯಯನ, ತೌಲನಿಕ ಅಭ್ಯಾಸ, ಸಂಶೋಧನ 
ದೃಷ್ಟಿ, ವಿಮರ್ಶಾಶಕ್ತಿ ನಿರೂಪಣಾ ಕೌಶಲ-ಇವುಗಳನ್ನು ಪ್ರಬಂಧದ 
ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಕಾಣಬಹುದು, ಅವರು ಮಂಡಿಸುವ ವಾದದಲ್ಲಿ ನಿಸ್ಪಂದಿಗ್ಗತೆಯ 
ಜೊತೆಗೆ ಆತ್ಮವಿಶ್ವಾಸವೂ ಇದೆ. ಶೈಲಿ ಸರಳವಾಗಿದ್ದು ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ಪರಿಭಾಷೆಯನ್ನು ಗೊಂದಲಕ್ಕೀಡು ಮಾಡದೆ ನಿರ್ದುಷ್ಟತೆಯನ್ನು 
ಕಾಪಾಡಿಕೊಂಡಿದೆ. ಒಬ್ಬ ಆಧುನಿಕ ಕವಿಯ ಎಲ್ಲ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಒಟ್ಟಿಗೆ 
ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡುವ, ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿ ಬೆಲೆಗಟ್ಟುವ ವಿರಳ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಇದು 
ನಿಸಂದೇಹವಾಗಿ ಮೇಲ್ಮಟ್ಟದ್ದಾಗಿದೆ. 


(೧೯೮೯) 


ಫಿ ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ 


ಬೇಂದ್ರೆ : ಕಾವ್ಯಭಾಷೆ ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಮಾ ಯೋಜನೆ 


ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಭಾಷೆಂಯುನ್ನು ಒಂದು ಸೂತ್ರಕ್ಕನುಸರಿಸಿ 
ಪ್ರಯೋಗಿಸಲಾಗಿದೆ ಎಂದು ತೋರಿಕೆಗೆ ಅನಿಸಿದರೂ ನಿಜವಾದ ಕವಿತೆ 
ಇಂಥ ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ಉಲ್ಲಂಘಿಸಿರುತ್ತದೆ. ಅದರ ವಿಧಾನವನ್ನು 
ವಿವರಿಸುವುದೂ ಎಷ್ಟೋ ಸಲ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಭಾಷೆಯ ವ್ಯಂಜಕ 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನು ಸೂರೆಗೊಂಡ, ಪದಗಳನ್ನು ತಮಗೆ ಬೇಕಾದಂತೆ 
ಮಾರ್ಪಡಿಸಿಕೊಂಡ ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ವಿಷಯದಲ್ಲಂತೂ ಈ ಬಗೆಯ 
ಉಲ್ಲಂಘನೆ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. ಇದುವರೆಗೆ 
ಬ೦ದಿರುವ ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯನ್ನು ಗಮನದಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊ೦ಡು 
ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯಭಾಷೆ ಹಾಗೂ ಪ್ರತಿಮಾ ಯೋಜನೆಯನ್ನು ಕುರಿತು 
ಕೆಲವು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳಲು ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ಶಿಷ್ಟ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದರೂ ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯಭಾಷೆಯ 
ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ಎದ್ದು ಕಾಣುವುದು ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ಜನಪದ 
ಉಪಭಾಷೆಯನ್ನು ಅವರು ಬಳಸಿಕೊಂಡ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ. ಹೊಸಗನ್ನಡ 
ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಯಾವುದೇ ಸಿದ್ದಭಾಷ ಇನ್ನೂ ರೂಪಗೊಂಡಿರದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಭಾಷೆಯ ಮಡಿವಂತಿಕೆಯಿಂದ ಹೊರಬಂದು, ಆಡುನುಡಿಯನ್ನು ಜನಪದ 
ಭಾಷೆಯನ್ನು ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಒಗ್ಗಿಸಿಕೊ೦ಡ, ಬಗ್ಗಿಸಿಕೊಂಡ ನಿರ್ಧಾರ ಹಾಗೂ 
ಅದರಲ್ಲಿ ಪಡೆದ ಕಣ್ಣು ಕುಕ್ಕುವಂಥ ಯಶಸ್ಸು ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಒಂದು ಐತಿಹಾಸಿಕವಾದ ಮಹತ್ವದ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. 


ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ ೪೩ 


ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಕವಿ ಪರಂಪರೆಯಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತನಾಗುವುದು ಅವನದೇ 
ಆದ ಆಯ್ಕೆಗನುಗುಣವಾಗಿಯೇ. ವಚನಕಾರರು, ರತ್ನಾಕರವರ್ಣಿ, ಲಕ್ಷ್ಮೀಶ, 
ಸರ್ವಜ್ಞ "ಹುರಂದರ, ಶರೀಫಸಾಹೇಬ ಸನಿಸಿಭಟ ಭಕ್ತಿ ನೆರೆಯ 
ದೇಸೀ ಕವಿಗಳಿಂದ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಪರಂಪರೆಯ ಅನೇಕ ಅಂಶಗಳನ್ನು 
ಸ್ವೀಕರಿಸಿದ ಬೇಂದ್ರೆಯವರು "ಅವರ ಭಾಷೆಯ ಲಯಗಳನ್ನು 
ಅರಗಿಸಿಕೊಂಡು ಮಾರ್ಗ ದೇಸಿಗಳ ಒಡಂಬಡಿಕೆಯನ್ನು ಸಹಜ್‌ 
ಸಾಧಿಸಿದ್ದಲ್ಲದೆ. ಕನ್ನಡದ ಜೀವಾಳವನ್ನು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಪುನರ್ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತ 
ಸಾಂಸ್ಕೃ ತಿಕ ಪರಂಪರೆಗೆ ಹೊಸ ದಿಕ್ಕನ್ನು ತೋರಿದರು. 


ಕಿ ಶಿಷ್ಠರೂಪ, ಆಡುಮಾತು, ಗ್ರಾಮ್ಯ ರೂಪಗಳಲ್ಲಿ ಕವಿ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಆಯ್ಕೆ ಅಥವಾ ಅವೆಲ್ಲದರ ಸಂಯೋಜನೆ ಹಾಗೂ 
ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಬಳಕೆಗಳಿಂದ ಸವಿಯು ರೂಢಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಶೈಲಿ ಅವನ ಕಾವ್ಯದ 
ವಿಶಿಷ್ಟತೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ ಒಂದು ಅಂಶವಾಗುತದೆ. ೫ರಿದೇ 
ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಸ್ತರಗಳಲ್ಲಿ ದುಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವದು 
ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಸಹಾ: ವಿಶೇಷ ಲಕ್ಷಣವಾಗಿದೆ. ಬೇಂದ್ರೆಯವರು 
ಕರುಣಾ. ಮೂಲಕ್ಕಿರುವ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಂಡು 
ಹೊಸ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿರುವುದು ಅಪೂರ್ವವಾದದ್ದು ಎಂದಿರುವ 
BE EN ಶಬ್ದ, ಛಂದ, ನಾದ, ದ್ವನಿ ಇವು ನಾಲ್ಕು 
ಕೂಡಿಕೊಂಡು ಒಂದು ಸ್ವತಂತ್ರ ರಚನೆಯಾಗಿ ಅವರ ಭಾವಗೀತದೆ 
ಶಿಲ್ಪ ರೂಪುಗೊಂಡಿರುವುದನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿಯೇ ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ 
ಶಿಲ್ಪ ಕೌಶಲದಿಂದ ಕಾವ್ಯ ಕಾಣೆ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಅವರು ವಿಸರಿಸಿದ್ದಲ್ಲದೆ 
ಅದರಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ವೈಯಕ್ತಿಕತೆಯನ್ನು ಅನನ್ಯವಾಗಿ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡರು. 


ಕಾವ್ಯ ಭಾಷೆಗೆ ವೈವಿಧ್ಯವನ್ನು ತರಲು ಬೇಂದ್ರೆ ಸಮಕಾಲಿಕವಾದ 
ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಪ್ರಭೇದಗಳನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲ 
ಜನಪದರ ಭಾಷೆ ಮತ್ತು ಜಾನಪದ ಭಾಷೆಗಳ ನಡುವಿರುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನು 
ಸ್ಪಷ್ಟಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಯಾವುದೇ ಉಪಭಾಷಾ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ದಿನನಿತ್ಯದ 
ವ್ಯವಹಾರಕ್ಕಾಗಿ ಬಳಸುವ ಮಾತು ಜನಪದರ ಭಾಷೆ, ಆಡುಮಾತು. 
ಆದರೆ ಜಾನಪದ ಎಂದಾಗ ಗಾಮೀಣತೆ, ಗೇಯತೆ, ಸರಳತೆ ಮುಂತಾದವು 
ಭಾಷೆಯ ಒಡಲಿನಲ್ಲಿಯೇ ಸೇರಿಕೊಂಡು ಬರುತ್ತವೆ. ಆಧುನಿಕ 
ಸಂವೇದನೆಯಿಂದ ಕೂಡಿ "ನೀ ಹೀಂಗ ನೋಡಬ್ಯಾಡ ನನ್ನ', "ನಾದಲೀಲೆ" 
ಮುಂತಾದ ಕವಿತೆಗಳ ಹೊರಮೈ ಜಾನಪ ಹವರಬರಿತೆ ಕುಡಾಬ ೫೫ 
ಅವುಗಳ ಹಿಂದಿರುವ ಸಂವೇದನೆ. ಚಿಂತನಾ ಲಹರಿ ಜಾನಪದವಲ್ಲ. 


೪೪ ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ 


ಇಂಥ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಆ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಮತ್ತೊಂದು ಹಂತಕ್ಕೆ ಏರಿಸಿ 
ಅದಕ್ಕೆ ಬೇರೆ ಬಗೆಯ ನಿಯೋಗಗಳನ್ನು ನೀಡುತ್ತಾರೆ. ಬೇಂದ್ರೆಯವರು 
ಪಂಪನ ಹಾಗೆ ಮಾರ್ಗದೇಶಿಗಳ 2ಹವ ಸಾಧಿಸುವುದು ಇಂಥಲ್ಲಿ. 
ಬೇ೦ದ್ರೆಯವರಲ್ಲಿ ಜಾನಪದ ಭಾಷೆ ಕುರ್ತಕೋಟಿಯವರು ಹೇಳಿದಂತೆ 
ಒಂದು ನಿಶ್ಚಿತವಾದ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕೆ ಉಪಯೋಗಿಸಲ್ಪಟ್ಟು ತನ್ನದೇ ಆದ 
ಮೌಲ್ಯ ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತದೆ. 


ವಿ 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯಶೈಲಿಯ ವೈವಿಧ್ಯಕ್ಕೆ ಮೂಲ ಕಾರಣಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಲಯದ ಬಗ್ಗೆ 5೩) ತಳೆದ ನಿಲುವು. ನಿಯತವಾದ ಮಾತ್ರಾ 
ಲಯಕ್ಕೆ ಅಂಟಿಕೊಳ್ಳದೆ ನಾದದ ವಿನ್ಯಾಸ ಸಗಳನ್ನು ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿ 
ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ಏರುವ ಅ೦ಶ- ಲಯವನ್ನು ಜು ಸಾಕಷ್ಟು 
ಉಪಯೋಗಿಸಿದರು. ಅಲ್ಲದೆ, ಛಂದೋರೂಪದ ಜಾರ ಕಟ್ಟುಪಾಡಿಗೂ 
ನಿಲುಕದ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಪದ್ಯಕ್ಕೂ ಅದರದೇ ಆದ ಬಂಧವಿರುವ “ಹಲವಾರು 
ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. "ಯಾವ ಛ೦ದದಲ್ಲಿ, ಸ್ವಚ್ಛಂದತೆಯ 
ಸೂಚನೆಯಿಲ್ಲವೊ ಅದು ಛಂದವಲ್ಲ “ಬ೦ಧ' ಎಂದು ಅವರು 
ಹೇಳಿದ್ದುಂಟು. “ಕುಣಿಯೋಣು ಬಾರ', "ಪಾತರಗಿತ್ತಿ ಪಕ್ಕ "ಸ ಸಚ್ಚಿದಾನಂದ, 
"ಜೋಗಿ, "ನಾದಲೀಲೆ' ಮೊದಲಾದವನ್ನು ಇದಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಿಸಬಹುದು. 
ಈ ಬಗೆಯ ಬಂಧವನ್ನು ಅವರು ಮತೆ ಪುನರಾವರ್ತನೆ ಮಾಡಲಿಲ್ಲ 
ಎನ್ನುವುದು ಅವರ ಸ್ಫೋಪಜ್ಯತೆಗ ಸಾಕ್ಷಿ. ಭಾಷೆಯ ಇತರ ನೆಲೆಗಳನ್ನು 
ba ಅಷ್ಟೇ ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿ ದುಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ವರ್ಣನೆ, ಸಂಭಾಷಣೆ, 
0! ಸಾಧ್ಯತೆಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ನಾಟಕೀಯವಾಗಿ ಕಾವ್ಯಭಾಷೆಯ 
ಪವನ್ನು ಬದಲಾಯಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಈ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಹಲ ಎಧದ 
ಹ ಸರಭೋ ನ ತುಂಬ ನೆರವಾಗುತ್ತದೆ. ಅದನ್ನು 
ಪ್ರಯೋಗಶೀಲವಾಗಿ ಬಳಸಿದ ಅವರ ವೈವಿಧ್ಯಮಯ ಶೈಲಿಗೆ ಕೆಲವನ್ನು 
ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲಿ ಉದಾಹರಿಸಬಹುದು. 
೧. ಪ್ರಾದೇಶಿಕವಲ್ಲದ ಶಿಷ್ಟ ಭಾಷೆಯ ಲಯಬದ್ಧವಾದ ಸ್ವಗತದ 
ಧಾಟಿಗೆ- 
ಯಾಕೊ ಕಾಣೆ 
ರುದ್ರವೀಣೆ 
ಮಿಡಿಯುತಿರುವುದು ("ಗರಿ' ಪು.೧೧೫) 


ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ ೪೫ 


೨. ಗೇಯತೆಗೆ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯವಿತ್ತ ಸಂಭಾಷಣ ರೂಪದ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ 


ಕತ್ತಲಾ, ಒಳಗ ಬೆಳಗತದ ದೀಪಾ 
ಬಾ ಸಮೀಪಾ ("ನಾದಲೀಲೆ' ಪು.೪೬) 


೩. ಹತಾಶೆಗೊಂಡ ಹೆಣ್ಣಿನ ಅಂತರಂಗ ನಿವೇದನೆಯ ಗ್ರಾಮ್ಯವಾದ 
ಆಡು ಮಾತಿನ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಶೈಲಿಗೆ- 
ಹುಟ್ಟಾ ಯಾಂವಾ ನಗೀ ಕ್ಕಾದಗೀ ಮುಡಿಸಿಕೊಂಡಾವಾ 
("ಸಖೀಗೀತ' ಪು.೯೫) 


೪. ಪ್ರಾದೇಶಿಕತೆ ಹಾಗೂ ಗೇಯತೆಯನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಆಲೋಚನಾ 
ಪ್ರಧಾನವಾದ ನಾಟಕೀಯ ಸ್ವಗತದ ಧಾಟಿ- 
ನೋಡ್‌ ನೋಡ್ತ ದಿನಮಾನಾ, ಆಡಾಡ್ತ ಆಯುಷ್ಯಾ 
ನಡದಃದ ನಡದಃದ ನಡದಃದ ("ಗರಿ' ಪು.೯೮) 


೫. ಗೇಯತೆಯಿಲ್ಲದ, ನಡುಗನ್ನಡದ ಛಾಯೆಯುಳ್ಳ ಶಿಷ್ಟ 
ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಆಲೋಚನಾ ನಿರೂಪಣೆಗೆ- 
ಹುಳು ಹೊಕ್ಕ ಹೂವನೊಳಹೊಕ್ಕು ಅರಿತವರುಂಟೆ 
ಮಗಮಗಿಸಿ ಹೋದ ನಗೆ ಹೂವ ಮರೆತವರುಂಟೆ 
("ಉಯ್ಯಾಲೆ' ಪು.೧೯) 
ಇಂಥ ನೂರಾರು ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು ನಾವು ಕೊಡಬಹುದು. 


ಬೇ೦ದ್ರೆಯವರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತಿಯು ಒಂದು ಭಾಷೆಯಂತೆ ಕೆಲಸ 
ಮಾಡುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವ ಎಚ್‌.ಎಸ್‌.ರಾಘವೇಂದ್ರರಾವ್‌ “ಸಖೀಗೀತ'ದ 
ಇಡೀ ಖತುವರ್ಣನೆಯನ್ನು ಉದಾಹರಿಸುತ್ತಾರೆ. 


ಮಳೆಯಾಕೆ, ಚಳಿಯಾಕೆ, ಭೂಮಿಯ ಬೆಳೆಯಾಕೆ 
ಬಿಸಿಲಾಕೆ, ನನ್ನಾಕೆ ನೆರೆಯಾದಳು. ' 
ಇರುಳಿವಳು, ಹಗಲವಳು, ಬೆಳಕು-ನೆರಳಿನವಳು 
ಬೆಳದಿಂಗಳವಳು ನನ್ನವಳಾದಳು. 


ಪ್ರಕೃತಿಯ ಘಟನೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಪರಿಕರಗಳನ್ನೆಲ್ಲ 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. 


ರೂಪಗಳಿಗೆ, ಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ 
ಉಪವಮೆಗಳಿಗೆ ಗಣಿಯಿದು. 


೭; 


೪೬ ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ 


ರಸಾನುಭವದಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿದಾಗ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಮನಸಿನಲ್ಲಿ 
ಮೊದಲು ಹುಟ್ಟುವುದು ನಾದ. ಭಾಷೆಯ ನಾದಗುಣವನ್ನು ಅವರ 
ಹಾಗೆ ನಾದಿದವರು ವಿರಳ. ಈ ನಾದ ಗುಣ ಲಯದ ಕಲ್ಪನೆಗಿಂತ 
ಭಿನ್ನವಾದದ್ದು ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಅರ್ಥರಹಿತ 
ಧ್ವನಿಸಂಯೋಜನೆ, ಹಾಗೂ ಅರ್ಥಸಹಿತ ಶಬ್ದಜಾಲ ಎರಡೂ "ಮಾತು 
ಮಾತು ಮಥಿಸಿ ಬಂದ ನಾದದ ನವನೀತ'ವಾಗಿ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಅಕ್ಷರವೂ 
ಶಬ್ದವೂ ನಾದದ ಉದ್ದೀಪಕತೆಗಾಗಿಯೇ ಮೆಲುಕು ಹಾಕುವಂತಿರುತ್ತದೆ. 
"ಅಂತರಂಗದಾ ಮೃದಂಗ ಅಂತು ತೋಂತನಾನಾ' - 
ಎಂಬುದಾಗಲಿ 
“ಏಲಾವನ ಲವಲೀವನ ಲವಂಗ ಬನಗಳಲಿ' 
ಇವನ್ನು ಉದಾಹರಿಸಬಹುದು. ನಾದವೇ ಅರ್ಥವನ್ನು ಕೈ 
ಹಿಡಿದು ನಡೆಸುವುದಕ್ಕೆ “ನೋ', “ನೊಣವೊ? ಅಣುವೊ? ಗುಣುಗುಣವೊ' 
ಎಂಬ ಪದ್ಯ ನೋಡಬಹುದು. ಈ ಬಗೆಯ ಕವಿತೆಗಳ ಚಲನೆಯನ್ನು 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಸಾಲನ್ನೇ ಉದಾಹರಿಸಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ- 
“ಜುಮ್‌ ಜುಮು ರುಮುಜುಮು ಗುಂಗುಣುದುಮುದುಮು 
ನಾದದ ನದಿಯೊಂದು ನಡೆಧಾ೦ಂಗ' 
-ಇರುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಬರುವ ನಾದದ ಪ್ರತಿಮೆ ಕವಿಯ ಅಸಾಧಾರಣ 
ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ಮಾತ್ರ ಹೊಳೆಯುವಂಥದು. 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯ ಭಾಷೆಯ ಇನ್ನೆರಡು ಪ್ರಮುಖ 
ಲಕ್ಷಣಗಳೆಂದರೆ, ಪ್ರಾಸ ಹಾಗೂ ಶ್ಲೇಷೆಯ ಬಗೆಗಿನ ಅವರ ವಿಶೇಷವಾದ 
ಒಲವು. ಪ್ರಾಸ ಇವರ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಅಲಂಕಾರ ಮಾತ್ರವಾಗಿರದೆ ಕಾವ್ಯದ 
ಆಂತರಿಕ ಅಗತ್ಯವಾಗಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಕೆ.ವಿ.ತಿರುಮಲೇಶ ಸರಿಯಾಗಿಯೇ 
ಹೇಳಿರುವಂತೆ “ಪ್ರಾಸಗಳನ್ನು ಜೋಡಿಸುತ್ತ ಹೋದಂತೆ ಅವರು ನಾದ 
ಲೋಕದ ಮಾಂತ್ರಿಕತೆ ಮತ್ತು ಅರ್ಥದ ಜಗತ್ತಿನ ಕೌತುಕಗಳೆರಡನ್ನೂ 
ಮನಗಾಣಿಸುತ್ತಾರೆ.' ಈ ಮೊದಲು ಬೇರೆ ಕಾರಣಗಳಿಗಾಗಿ ನಾನು 
ಉದಾಹರಿಸುವ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಈ ಅಂಶವೂ ಸೇರಿರುವುದರಿಂದ 
ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ಉದಾಹರಿಸುವ ಅಗತ್ಯವಿಲ್ಲ. ಈ ಪ್ರಾಸಪ್ರಿಯತೆ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ 
ಅತಿಯಾದಾಗ ಮಾತ್ರ ಅಸಪ್ಪತೆಗೆ ಎಡೆಗೊಟ್ಟುದೂ ಉಂಟು. ಕೊನೆ 
ಕೊನೆಗೆ "ಬಾಲಬೋಧೆ'ಯ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಕವಿಗೆ ಪ್ರಾಸವೂ ಬೇಸರವಾಯಿತು. 


ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ ೪೭ 


ಪ್ರಾಸವನು ಹೊಸೆದು ಹೊಸದು ಏನು ಆತು? 
ಧ್ಯಾನಾ ಮಾಡು, ಕೂಡು ದಿನಾ ರಾತ್ರಿ 
ಆದರೆ ಕವಿತಾರಚನೆಯನ್ನು ಭಾಷೆ ಅಥವಾ ಪದಗಳ ಸಂಗಡ 
ಆಡುವ ಆಟ ಎಂದು ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ತಿಳಿದಿದ್ದರಿಂದ ಶ್ಲೇಷಯ 
ಬಗೆಗಿನ ಅವರ ಆಸಕ್ತಿ ವಿಶಿಷ್ಠ್ಟವಾದದ್ದೆಂದೇ ಹೇಳಬೇಕು. ಒಂದು 
ಪದಕ್ಕಿರುವ ಎರಡು ಅರ್ಥಗಳು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಒಂದೇ ಪದವನ್ನು ಬೇರೆ 
ಬೇರೆ ಅರ್ಥಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ ಮೂಲಕ ಶ್ಲೇಷೆಯ ಕದದ 
ಸಾಧ್ಯತೆಯನ್ನು ಅವರು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಈ ಸಾಲುಗಳನ್ನು ನೋಡಿ: 


೧. ಸೂಲಗಳು ಮೂವತ್ತು ಮೂರು ಕೋಟಿ. 
ಸಾವಿರದ ಮನೆಗಳಲ್ಲಿ ನನಗೆ ಮನೆಯ ಮಾಡಿದೆ. 
೩. ಕಂಡವರಿಗಲ್ಲೊ ಕ೦ಡವರಿಗಷ್ಟೆ ತಿಳಿದೇದ ಇದರ ಬೆಲೆಯು 


ಬೇಂದ್ರೇನ ಗೋಳು ಅದು ಹೋಳು ಹೋಳು ಪಡುವುದಷ್ಟೂ 
ಪಾಡು ಆಗಲಿಲ್ಲ. "ಕಥೆಯಾದಳು ಹುಡುಗಿ' ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಕವಿ ಉದ್ದಕ್ಕೂ 
ಶ್ಲೇಷೆಯನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. 


೩ 

ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಮಾ ಯೋಜನೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಎರಡು 
ಮಾತು. ಕವಿಯ ಭಾವಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಶಬ್ದ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ಪಡೆದಾಗ ಅದನ್ನು ಕಾವ್ಯ ಪ್ರತಿಮೆ ಎಂದು ಕರೆಯಬಹುದು. 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯಭಾಷೆಯ ರೂಪಕಶಕ್ತಿ ವಿನೂತನವಾದ ಪ್ರತಿಮಾ 
ಸೃಷ್ಟಿಗೂ ನೆಲೆಯಾಗಿದ್ದು ಅದು ಹೆಚ್ಚು ಧ್ವನಿಪೂರ್ಣವೂ ಆಗಿದೆ. “ಈ 
ಪ್ರತಿಮೆಗಳ ಮೂಲಕ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ರೀತಿಯ 
ಇಂದ್ರಿಯಗಮ್ಮವಾದ ಆಯಾಮ ಅಥವಾ ಅವಕಾಶ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಹಾಗೂ ಕಾವ್ಯಾರ್ಥವು ಈ ಅವಕಾಶದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತದೆ.” 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯಪ ಪ್ರತಿಮೆಗಳ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣ, ಅವು 
ಕೆಲವು ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ತದೊಡನೆ ಹೊಂದಿರುವ 
ಅವಿನಾಸಂಬಂಧ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ "ಮಲ್ಲಾಡದ ಗಿಣಿ', "ನಿರ್ಭಯ, 
“ಶುಭ ನುಡಿಯೆ ಶಕುನದ ಹಕ್ಕಿ'- ಇವು ಕವಿಯ ವಿವಿಧ ಭಾವಸ್ಥಿತಿಗಳಿಗೆ 
ಒಡ್ಡಿದ ಪ್ರತಿಮೆಗಳು. ವ್ಯಕ್ತಿನಿಷ್ಠವಾದರೂ ವಸ್ತುನಿಷ್ಠವಾಗಿ, ನಾಟಕೀಯವಾಗಿ 


೪೮ ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ 


ಹೇಳುವ ಅವಕಾಶವನ್ನು ಅವು ಪಡೆದುಕೊಂಡಿವೆ. ಭಾವಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಕವಿಯೇ ಸೂಚಿಸಿರುವಂತೆ “ನಿಗಿನಿಗಿ ಮುಗಿಲು' ಕವಿತೆ ಜೀವನದೊಳಗಿನ 
ಪ್ರಖರತೆ, ಅದರಿಂದ ಬರಲಿರುವ ಕರುಣಾ ವರ್ಷ - ಈ ರಮ್ಯತೆಗೆ 
ಒಡ್ಡಿದ ನಿಸರ್ಗ ಪ್ರತಿಮೆಯಾಗಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ “ಪಾರಿಜಾತ' ಕವನ 
ದಿವ್ಯಜೀವನದ ಅಭೀಪ್ಲೆಯ ಕುರುಹು ಎಂದು ಕವಿ ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಮಿಂಚಿ ಮಾಯವಾಗುವ ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ಒಡ್ಡಿದ ಪ್ರತಿಮೆಯಾಗಿ 
“ಚಿಗರೆ' ಕವಿತೆಯನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. “ಕರಡಿ ಕುಣಿತ'ದ ಇಡೀ 
ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಪಿಸಿರುವ ಸಮರ್ಥವಾದ ಪ್ರತಿಮೆಗಳು ಐಂದ್ರಿಯಕ 
ಅನುಭವನಗಳಾಗುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಬೇರೊಂದು ಹಂತದಲ್ಲಿ 
ಶೋಷಣೆಯನ್ನೊ ದಾಸ್ಯವನ್ನೋ ಧ್ವನಿಸುತ್ತವೆ. 

“ಕುಣಿಯಲೇ ಮಗನೆ ನೀ' ಅನ್ನೂದೊಂದೇ ತಡ 

ತನ್ನ$ನ ತಂದಾಃನ 

ಮುದ್ದು ಕೂಸಿನ ಹಾಗೆ ಮುಸುಮುಸು ಮಾಡುತ್ತ 

ಕುಣಿದಾನ ಕುಣಿತಃಂವ ಛಂದಾನ 

ಹೊಟ್ಟೆಗಿಲ್ಲದವರ ಹೊಟ್ಟೆಗೆ ಹಾಕಲು 

ನಡೆದಾನ ಪಡೆದಾನ ಬಂಧಾನ 

“ಕುಣಿಸುವವರ ಹೊಟ್ಟೆ ತಣ್ಣಗಾಗಲಿ' ಎಂದು 

ಮುಗಿಲಿಗೆ ಕೈಮುಗಿದು ನಿಂದಾನ 

ಮನಬಲ್ಲ ಮಾನವ ಕುಣಿದಾನ ಕುಣಿಸ್ಯಾನ 

ಪ್ರಾಣದ ಈ ಪ್ರಾಣಿ ಹಿಂಡಾನ 

ಕರಡೀಯ ಹೆಸರಿಲೆ ಚರಿತಾರ್ಥ ನಡಿಸ್ಕಾನ 

ಪರಮಾರ್ಥ ಎಂಬಂತೆ ಬಂದಾನ. 


"ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಸಂವೇದನೆ ಭಾವ ಬುದ್ಧಿಗಳ ಸಂಯೋಗದಿಂದ 
ರೂಪಿತ'ವಾದದ್ದೆನ್ನುವುದನ್ನು ಇಂಥಲ್ಲಿ ಮನಗಾಣಬಹುದು. ಪ್ರತಿಮಾ 
ವಿಧಾನವನ್ನು ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಅನುಭವಗಳಿಗೆ ಆಕಾರ ಕೊಡುವಲ್ಲಿಯೂ ಅದೇ 
ಬಗೆಯ ಪರಿಣತಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ "ಹೃದಯ ಸಮುದ: 


ಬಂಗಾರ ನೀರ ಕಡಲಾಚೆಗೀಚೆಗಿದೆ ನೀಲ ನೀಲ ತೀರಾ 
ಮಿಂಚು ಬಳಗ ತೆರೆತೆರೆಗಳಾಗಿ ಅಲೆಯುವವು ಪುಟ್ಟಪೂರಾ 


“ಅರವಿಂದರ ತತ್ವಜ್ಞಾನದಲ್ಲಿ ದೊರೆತ ಒಂದು ಹೊಸ ಅನುಭವ 
ಕ್ಷೇತ್ರದ ಶೋಧದಿಂದ ಉಂಟಾದ ರೋಮಾಂಚಕ ಅನುಭವ ಇಲ್ಲಿದೆ” 
ಎಂದಿರುವ ಕುರ್ತಕೋಟಿಯವರು ಈ ಹೊಸ ಅನುಭವದ ಆಘಾತದಿಂದ 


ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ ೪೯ 


ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಲಯಬದ್ಧವಾದ ಗೊಂದಲ ಉಂಟಾಗಿರುವುದನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಚರಮಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಾವಿನ ಅನುಭವವನ್ನು ಅರ್ಥೈಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ 
ಹೋಗುವ ಬಗೆ ಅನುಭವವೇದ್ಯವಾದ ಪ್ರತಿಮಾ ಸೃಷ್ಟಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. 
“ಪಾಡು' ಗೀತೆಯಲ್ಲಿ. 
ಮುತ್ತಿಗಾಗಿಯೊ ಹಾಲಿಗಾಗಿಯೊ ನೀರ ಸೇರಿದೆ ಸಾರಸಾ 
ಏನು ಹವಣಿಸಿ ನಿನಗೆ ತಿನಿಸಿದೆ ನೆಲದೆದೆಯ ಜ್ವಾಲಾರಸ 
ಮತ್ತೆ ಕೈಲಾಸಕ್ಕೆ ಹಾರಿದೆ ಇನ್ನು ನೋಟಕು ಸಿಕ್ಕೆಯಾ? 
ಬಿದ್ದ ಪುಚ್ಚಗಳಲ್ಲಿ ಹುಡುಕುವೆ ಹಾರಿ ಹೋಗುವ ಹಕ್ಕಿಯಾ. 
ಕಾವ್ಯ ವಿಕಾಸದ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಪ್ರತಿಮೆಗಳು 
ಬೆಳವಣಿಗೆ ಪಡೆಯುತ್ತ ಸಾಗಿರುವುದುಂಟು. “ಅನ್ನ'ದ ಪ್ರತಿಮೆ 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರಲ್ಲಿ “ತುತ್ತಿನ ಚೀಲ” “ಅನ್ನಾವತಾರ' "ಯಜ್ಞ! “ಅನ್ನಯಜ್ಞ' 
'ಅನ್ನಬಕಾಸುರ ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ' ಮುಂತಾದ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ವಿಕಸನಶೀಲವಾಗಿ 
ಬಂದಿರುವುದು ಇದಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಚಲನಶೀಲ 
ಪ್ರತಿಮೆಗೆ "ಸಂಜೀಯ ಜಾವಿಗೆ' ಕವಿತೆ ನೋಡಬಹುದು: 
ತಲಿ ಮ್ಯಾಲೆ ಬಿಂದಿಗೆ ಕಾಲಾಗ ಅಂದಿಗೆ! 
ಸಂಜೀಯ ಜಾವಿಗೆ ಹೋಗಿದ್ದೆ ಬಾವಿಗೆ! ತುಂತುಮುಕು ತುಂಬಿದೆ! 
ಬಿಂದೀಗೆ ಅಂತಿದೆ ರುಣ್‌ ರುಣ್‌ ಅಂದಿಗೆ ಅಂದಾವ ಹೊಂದೀಗಿ 


ಇತ್ಯಾದಿ. ಈ ಕವಿಯ ಪ್ರತಿಭೆಯ ದ್ಯೋತಕವಾಗಿ ಇನ್ನೊಂದು 
ಪ್ರತಿಮೆಯನ್ನು ಉದಾಹರಿಸಲೇಬೇಕು. ಹೆಂಡತಿಯ ಮುತ್ತೈದೆ ಸಾವನ್ನು 
ತವರುಮನೆಗೆ ಹೋಗುವ ಸಂಭ್ರಮದಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸುವಾಗ ಭಾವನೆಗಳ 
ಅದ್ಭುತವಾದ ನಿಯಂತ್ರಣದಿಂದ ಅನನ್ಯವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕರುಣರಸದ 
ಅನುಭವವಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ. 


ತವರು ಮನೆಗೆ ಹೊರಡೋ 

ಸಡಗರವೇ ಸಡಗರ. 

ಮಲ್ಲೀಗಿ ಮಾಲೆ ತುರುಬಿಗೆ 

ಅರಿಶಿಣಾ ಕುಂಕುಮಾ ಗಲ್ಲಾ ಹಣೀ 
ಹೊಸಾ ಸೀರಿ ತುಂಬಿದ ಉಡೀ 
ಉರಿಯೋ ಹಸೆಮಣೆಗೆ ಹೊರಟಿತ್ತು ಸವಾರಿ 
ಶ್ರಾವಣಕ್ಕೆ ಹೊಸಾ ಹರೆ 


೫೦ ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ 


ಹೀಗೆ ಕಾವ್ಯ ಭಾಷೆಗೆ ಹಾಗೂ ಪ್ರತಿಮಾ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಈ ಬಗೆಯ ಬಹುಮುಖತೆಯನ್ನು ಸೃಜನಶೀಲ 
ವೈವಿಧ್ಯವನ್ನು ಹಾಗೂ ಅದರ ಕಲಾತ್ಮಕ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು 
ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟವರಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರೆ ಅಗಗಣ್ಯರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ತಮ್ಮದೇ 
ಆದ ವಿವಿಧ ಪ್ರಯೋಗಗಳಿಂದ ಪರಂಪರೆಗೆ ಗಟ್ಟಿತನವನ್ನು 
ಅರ್ಥಪೂರ್ಣತೆಯನ್ನು ತಂದುಕೊಟ್ಟ ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಪ್ರತಿಮೆಗಳ 
ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿಯೂ ತಮ್ಮದೇ ಹಾದಿಯನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡು ಪ್ರತಿಮೆಗಳಿಗೆ 
ಸ್ವತಂತ್ರ ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು ನೀಡದೆ ಅವುಗಳ ಭಾವವಾಹಕವಾಗಿ ಕವಿತೆಯ 
ಉದ್ದೇಶಕ್ಕೆ ಅಧೀನವಾಗಿರುವಂತೆ ಯೋಜಿಸಿರುವುದನ್ನು ಉದ್ದಕ್ಕೂ 
ಕಾಣಬಹುದು. ಅವರ ಕವ್ಯದ ಉಪಮೆ, ರೂಪಕ ಹಾಗೂ ಪ್ರತೀಕಗಳಿಗೂ 
ಅರ್ಥಸುರಣೆಯ ವಿಧಾನವೇ ಮುಖ್ಯವಾಗಿದೆ, ತಮ್ಮ ಹೊಸತನದಿಂದ 
ಬೆಳಗುತ್ತವೆ. ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಪ್ರತಿಮಾಲೋಕ ಹಲವಾರು ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಿಂದ 
ಪುಷ್ಟಿಗೊ೦ಡದ್ದು. ಡಾ.ಜಿ.ಎಸ್‌.ಆಮೂರ ಅವರು ನುಡಿದಿರುವಂತೆ 
"ಭೂಮ್ಯಾಕಾಶಗಳನ್ನೊಳಗೊ೦ಡ ಪಂಚಭೂತಗಳು, ಅಂತರಿಕ್ಷದ ಗ್ರಹಮಾಲೆ 
ಹಾಗೂ ನಕ್ಷತ್ರಗಳು, ಪ್ರಾಣಿ ಹಾಗೂ ಸಸ್ಯ ಪ್ರಪಂಚ, ವೈದಿಕ ವಾಜ್ಮಯ 
ಹಾಗೂ ಪುರಾಣಗಳು, ಖತುಚಕ್ರದಂಥ ಪ್ರಾಕೃತಿಕ ಘಟನೆಗಳು, ಮಾನವನ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಹಾಗೂ ಕ್ರಿಯಾ ಪ್ರಪಂಚ ಸಂಖ್ಯೆಗಳು ಸೇರಿದಂತೆ ವಿಜ್ಞಾನ- 
ಇಂಥ ಅನೇಕ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಿಂದ ಅವರು ತಮ್ಮ ಪ್ರತಿಮೆಗಳನ್ನು ದೊರಕಿಸಿದರು'. 

(ಈ ಲೇಖನದಲ್ಲಿಯ ಒಂದೆರಡು ಅಂಶಗಳಿಗೆ ಡಾ.ಎಚ್‌.ಎಸ್‌. 
ರಾಘವೇಂದರಾವ್‌ ಅವರ "ಹಾಡೆ ಹಾದಿಯ ತೋರಿತು” ಕೃತಿಗೆ ಕೃತಜ್ಞ) 


(೧೯೯೬) 


ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ ೫೧ 


ನಾ ಕಂಡ ಬೇಂದ್ರೆ : ಜೀವನ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ 

ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ “ಗೆಳೆಯರ ಗುಂಪು' ಒಂದು 
ಮಹತ್ವದ ದಾಖಲೆಯನ್ನು ಉಳಿಸಿಹೋದ ಮೇಲೆ ಅರವತ್ತರ ದಶಕದಲ್ಲಿ 
ಧಾರವಾಡದಲ್ಲಿ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಕೆಲವು ಯುವಕರು ಬೇಂದ್ರೆಯವರಿಗೆ 
ಅತ್ಯಂತ ಸಮೀಪವರ್ತಿಗಳಾಗಿ, ಅವರನ್ನೂ ಅವರ ಕಾವ್ಯವನ್ನೂ 
ಆತ್ಮೀಯವಾಗಿ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತ ಕೊನೆಯವರೆಗೂ 
ಅವರ ಸೇವಾನುರಾಗಿಗಳಾಗಿ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾದ ಗುರು-ಶಿಷ್ಯ 
ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿಕೊಂಡದ್ದುಂಟು. ಅವರಲ್ಲಿ, ಈಗ ಮುಂಬಯಿಯಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕರಾಗಿರುವ “ಜೀವಿ'(ಡಾಜಜಿ.ವಿ.ಕುಲಕರ್ಣಿ) ಅವರೂ ಒಬ್ಬರು. 
ಈ ಸಂಬಂಧ ಎಂಥದೆಂಬುದನ್ನು ಅವರೇ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. "ನನ್ನ ಹಾಗೂ 
ವರಕವಿ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಸಂಬಂಧ ಒಂದು ಖುಣಾನುಬಂಧ.... 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ನನಗೆ "ಜೀವಿ'. ಎಂಬ ಕಾವ್ಯನಾಮ ನೀಡಿದರು. 
ಕನಸಿನಲ್ಲಿ ಬಂದು ಕವಿತೆ ಬರೆಸಿದರು. ನನ್ನಿಂದ “ಆರತೀಪದ್ಕ' ಬರೆಸಿದರು. 
ನನ್ನ ಎಲ್ಲ ಕವನ ಸಂಗ್ರಹಗಳೊಂದಿಗೆ ಅವರ ಸಂಬಂಧವಿದೆ. ನನ್ನ 
ನಾಟಕಗಳ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿದರು. ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ 
ಮಾಡಿದರು.' 


೧೯೫೬ರಿಂದಲೂ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ನಿಕಟವರ್ತಿಗಳಾಗಿದ್ದ ಜೀವಿ 
ಸ್ವತಃ ಕಥೆ, ಕಾದಂಬರಿ, ನಾಟಕದಂತಹ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ 
ಕೈಯಾಡಿಸಿದ್ದರೂ ಅವರು ಮುಖ್ಯತಃ ಕವಿ, ಒಳ್ಳೆಯ ಕವಿ. ಐದು 
ಕವನ ಸಂಗ್ರಹಗಳನ್ನು ನೀಡಿರುವ (೧೯೫೯-೧೯೯೩) ಅವರು “ದಶಪದಿ' 


೫೨ ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ 


ಎಂಬ ಚಿಕ್ಕ ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಹೊಸತಾದ 4 
"ಚತುರೋಕ್ತಿ'ಯ ಮಾದರಿಯನ್ನು ಸುಲಭಗ್ರಾಹ್ಯವಾಗುವಂತೆ “ದಶಪ 
ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ "ಮುಂದುವರಿಸಿ ಸ್ವಂತಿಕೆಯನ್ನು ಮೆರೆದಿದ್ದಾರೆ. ತಮ್ಮ ಇ 
ಸಾಧನೆಯುದ್ದಕ್ಕೂ ಬೇಂದೆ ಮನೋಧರ್ಮವನ್ನೇ ಇವರು 
ಅ೦ಗೀಕರಿಸಿದ್ದರೂ ತಮ್ಮ ಮನೆಯ ಮನದ ಹಣತೆ ಬೆಳಕಿಗೆ 
ಎರವಾಗದಂತೆ ನೋಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ತ್ಯಾಗದ ಇವನ್ನು 
ಎತ್ತಿಹಿಡಿಯುವ ಅವರ ದಶಪದಿಯೊಂದರ ಆಡಿ ಸಾಲುಗಳನ್ನು 
ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ಅನ್ಹಯಿಸಬೇಕೆಂದು ಮನಸ್ಸಾಗುತ್ತಿದೆ: 
“ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಪಡೆಯುವವನಿಗಿ೦ತ ನೀಡುವವನೇ ಹಿರಿಯ 
ಸೇವೆಯ ಮಾಡುವ ಜೀವಿಯು ಎಂದಿಗೂ ಆಗಲಾರ ಕಿರಿಯ. 
ಬೇ೦ದ್ರೆಯವರೊಂದಿಗಿನ ತಮ್ಮ ಕಾಲು ಶತಮಾನದ ನಿರಂತರ 
ಒಡನಾಟವನ್ನು, ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ವಿವಿಧ ಮುಖಗಳನ್ನು ಹಾಗೂ 
ಅವರ ಕಾವ್ಯ ಮಹತಿಯನ್ನು ಅರಿಯುವ ದಿಸೆಯಲ್ಲಿ ಸಾರ್ಥಕ 
ಪಡಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದರ ಪ್ರತಿಫಲ: "ನಾ ಕಂಡ ಬೇಂದ್ರೆ: ಜೀವನ ಮತ್ತು 
ಸಾಹಿತ್ಯ' ಕೃತಿ. ಇಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಣೆಗೊಂಡಿರುವ ಹಲವಾರು 
ವಿಷಯಗಳೊಂದಿಗೆ, ಪರಸ್ಪರ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಸಂಗತಿಗಳೂ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕವಾಗಿ 
ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುವುದು ಇಲ್ಲಿಯ ಬರವಣಿಗೆಯ 
ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವಾಗಿದೆ. ಮುಕ್ತ ಮನಸ್ಸಿನ ಸಹೃದಯ ಸಂವಾದಕ್ಕೆ ಜೀವಿ 
ಯೋಗ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿ ಬೇಂದ್ರೆಯವರಿಗೆ ಸು ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಅವರು 
ಮನಸ್ಸು ತೆರೆದು, ಹೃದಯ ಬಿಚ್ಚಿ ಮಾತನಾಡಿದ್ದಾರೆ. "ಚರ್ಚೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಆಸ್ಥೆಯಿಂದ ಪಾಲುಗೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. "ಈ ಪುಸ್ತಕದ ನಡುವಿನ ಮೂರು 
ಅಧ್ಯಾಯಗಳು ಲೇಖಕರು, ಬೇಂದ್ರೆ ಶತಮಾನೋತ್ಸವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
pe ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿಸಿದ ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದ್ದರೆ. ಮೊದಲ 
ಹಾಗೂ ಕೊನೆಯ ಅಧ್ಯಾಯಗಳನ್ನು ಜಾ ತಾಗಿ ಬರೆಯಲಾಗಿದೆ. 


"ಬೇ೦ದ್ರೆ: ಜೀವನ ದರ್ಶನ'ದಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಜೀವನ ಹಾಗೂ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಾರವತ್ತಾದ ಪರಿಚಯವಿದ್ದು ಕೆಲವು ಮಹತ್ವದ ಹಾಗೂ 
ಸ್ವಾರಸ್ಯ ಕರ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಕೂಡ ಅದು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. "ಬೇಂದ್ರೆಯವರ 
ಜೀವನವೇ ಒಂದು ಕಾವ್ಯ ಅವರ ಕಾವ್ಯವೇ ಅವರ ಜೀವನ' ಎಂಬ 
ಲೇಖಕರ ತೀರ್ಮಾನ ಅತ್ಯಂತ ee ಆಗಿದೆ. 


ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ ೫೩ 


“ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯಸ್ಥಾ ಸ್ವಾದ-ಆಸ್ವಾದ' ಎಂಬ ಎರಡನೆಯ ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿ 
ಅವರ ಜ್ಞಾನಪೀಠ: ಪ್ರಶಸ್ತಿ ವಿಜೇತ ಕೃತಿ ನಾಕುತಂತಿ'ಯ" ಕೆಲವು 
ಕವಿತೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ವಿವರಣೆ ನೀಡಿದ ಅಂಶಗಳನ್ನು 
ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಮಾಡಿರುವ ರಸ ವಿಮರ್ಶೆಯಿದೆ. ಅವರೊಡನೆ ಹರ್ಚಸಡ 
ಫಲವಾಗಿ ಮೂಡಿಬಂದ "ಪರಾಶರಾರೂಪಾ' ಎಂಬ ವೈದಿಕ ಛಂದಸ್ಸಿನ 
ಪದ್ಮದ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. ಈ ಕವಿತೆಯ ವಾಚನ 
ಮಾಡುತ್ತಲೇ ಕಣ್ಣೆದುರು ನಿಲ್ಲಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹಾಗೆಯೇ “ಡೂ' ಕವಿತೆ "ಹುಡುಕು' 
ಎಂಬ ಕೇಂದ್ರ ವಿಚಾರವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಬಗೆ. ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಹೇಳಿರುವ ಮಾತು ಅವರ ಕವಿತೆಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು 
ತಿಳಿಸುತ್ತದೆ: “ನನ್ನ ಬಹಳಷ್ಟು ಕವಿತಾದಾಗ ಃchitectural develop- 
ment ಇರದೆ. ಯಾರಿಗೆ ಇದು ತಿಳಿಯೋದಿಲ್ಲ ಅವರಿಗೆ ನನ್ನ ಕವಿತಾ 
ತಿಳಿಯೋದಿಲ್ಲಾ'. ಶಬ್ದದ ಹಿಂದಿರುವ ಧ್ವನಿಯನ್ನು ಹಿಡಿದು ಮುನ್ನಡೆಯುವ 
ಈ ಕವಿಯ ರೀತಿಗೆ 'ನೋ' ಎ೦ಬ ಪದ್ಯ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿರುವುದನ್ನು 
ತೋರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಧ್ವನಿ ಮುದ್ರಣ ತೆಗೆದು ಇದನ್ನು ಲೇಖಿಸಿರುವುದರಿಂದ 
ಅದಕ್ಕೊಂದು ಅಧಿಕೃತತೆ ಉಂಟಾಗಿದೆ. "ಒಂದೇ ಕರ್ನಾಟಕ” ಕವಿತೆಯ 
'ಉಗ್ಗಡಿಸಿರಿ ನಾಸಿಗೆ ಜಯ ಜಯ ಜಯವೆಂದೇ' ಎಂಬ ಸಾಲಿನ 
ಅರ್ಥದ ಬಗ್ಗೆ ಲೇಖಕರಿಗುಂಟಾದ ಸಂದೇಹ ಆ ಕವಿತೆಯನ್ನು ಬರೆದ 
ಸಂದರ್ಭ ಹಾಗೂ ಪ್ರೇರಣೆಗಳನ್ನು ಕವಿಯೇ ನೀಡಿದಾಗ 
ನಿವಾರಣೆಯಾಗುತ್ತದೆ. "ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿಯಾ೦ವಾ' ಕವಿತೆಯ ಬಗೆಗಿನ ವಿವೇಚನೆ 
ಅದರ ಯೋಗ್ಯ ತೆಗೆ ತಕ್ಕ ನ್ಯಾಯವನ್ನು ಒದಗಿಸಿದೆ. ತನ್ನ 
ರಹಸ ; ಮಂಶುತೆಯಿಂದ ಪ್ರಸಿದ್ದವಾದ "ಜೋಗಿ' ಕವಿತೆ 
ಅಪೂರ್ಣವಾಗಿರಬಹುದೆಂಬ ವಿಮರ್ಶಕರ ಸಂದೇಹವನ್ನು ಬೇಂದ್ರೆಯವರ 
ವಿವರಣೆ ನಿಜಗೊಳಿಸಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ “ರುದ್ರವೀಣೆ' ಕವಿತೆಯ ಕೊನೆಯ 
ಚರಣದಲ್ಲಿಂರು ಸಾಂಯಲಾರದಳುತಿದೆ' ಎಂಬ ಸಾಲು 
“ಸಾಯಲಾರದರಳುತಿದೆ' ಎ೦ದಿರಬೇಕಾಗಿತ್ತೆಂಬುದನ್ನು ಬೇಂದ್ರೆಯವರ 
ಮೂಲಕವೇ ಜೀವಿ ದೃಢಪಡಿಸಿಕೊಂಡುದು ಮೆಚ್ಚುವಂತಿದೆ. 


'ಮೇಘದೂತ'ವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಎಲ್ಲ 
ಅನುವಾದಗಳು ಕನ್ನಡದ ಸ್ವತಂತ್ರ ಕಾವ್ಯದ. ಸತ್ವ ಪಡೆದಿರುವುದಕ್ಕೆ 
'ಮುಕ್ತಕಂಠ'ದ ಅನೇಕ ಪದ್ಯಗಳು ನಿದರ್ಶನ ಒದಗಿಸುತ್ತವೆ. ಕನ್ನಡದ 
ಲಾವಣಿ ಛಂದಸ್ಸಿನ ಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಹರಿದಿರುವ "ನಮ್ಮ ಕೊನೆಯ ಶರಣು” 


೫೪ ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ 


(ಮೂಲ ಸ್ಟ್ಯಾನಿಷ್‌ ದೇಶಭಕ್ತಿಗೀತೆ) ಅನುವಾದಿತ ಕವಿತೆಯೆಂದು ಅನಿಸದೇ 
ಇರುವಷ್ಟು "ಅದ್ಭುತವಾಗಿದೆ. ಇದರ ಯಶಸಿಗೆ ಮೂಲ ಕಾರಣ 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಜೀವಿಗೆ ಹೇಳಿರುವ ಮುಂದಿನ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಅಡಗಿದೆ: 
“ಇದರಲ್ಲಿಯ ರಾಷಪೇಮ ನನ್ನ ಅಂತರಂಗವನ್ನು ಕಡೆಯಿತು... ಅನುವಾದ 
ಮಾಡ್ತಾ ಮಾಡ್ತಾ ಇದರ ಹುತಾತ್ಮ ನನ್ನ ಮೈಯಲ್ಲಿ ಹೊಕ್ಕಂಗಾತು. 
ನಾನೇ” ಇದರ ನಾಯಕನಾಗಿ ಬಿಟ್ಟೆ ಇ. ನನ್ನದೇ. ಜಾಡಾಯಿತು.' 


“ಬೇ೦ದೆ: ಸಂಗ-ಸಾನ್ನಿಧ್ಯ' ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿ ಅವರೊಡನೆ ಸಂಬಂಧ 
ಪಡೆದ ಮಾಸ್ತಿ ಅಡಿಗ, ಹೆಬ್ಬಾರ, ಕಾರ್ನಾಡ ಮುಂತಾದವರ ಸಂಪರ್ಕದಲ್ಲಿ 
ಬೇ೦ದ್ರೆಯವರನ್ನಿಟ್ಟು ನೋಡಲಾಗಿದೆ. ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ಸಾನ್ನಿಧ್ಯದಲ್ಲಿ, 
ವಿವಿಧ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಲೇಖಕನು ಪಡೆದ ವಿಶೇಷ ಬಗೆಯ ಅನುಭವಗಳ 
ರೋಚಕ ವಿವರಣೆಯಿದೆ. ಕಾವ್ಯ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಜೀವನದಲ್ಲಿ 
ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾದ ಯೋಗವಾಗಿತ್ತೆಂಬುದನ್ನು ಜೀವಿ ಕಂಡುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 


“ಬೇ೦ದ್ರೆ: ಒಲವು-ನಿಲುವು' ಅಧ್ಯಾಯದ ಒಂಬತ್ತು ಪ್ರಬಂಧಗಳು 
ಲೇಖಕನ ಜೀವನ ಹಾಗೂ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ರೂಪಿಸುವಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರೆಯವರು 
ಆಡಿದ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಆತ್ಮೀಯವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತದೆ. “ಬೇಂದ್ರೆಯವರ 
ಕೊನೆಯ ದಿನಗಳು” ಆ ಅವಧಿಯ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು ಆತ್ಮೀಯ 
ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರವತ್ತಾಗಿ ಕೊಟ್ಟಿದೆ. ಅಂಥ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿಯೂ 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ವಿಜ್ಞಾನದ ಅಭ್ಯಾಸ ಮುಂದುವರಿಸಿದ್ದು ಅವರ ಚೈತನ್ಯಕ್ಕೆ 
ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. “ಜೀವಿ, ನನಗೆ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಹುಟ್ಟುವ ಪ್ರಸ೦ಗ ಬಂದಕೆ 
ನಾನು ವಿಜ್ಞಾನಿಯಾಗಬಯಸುವೆ. ಕ್ಷ ಅನೇಕ 23ೋದನಗಳು 
ಅರ್ಧದಲ್ಲಿಯೇ ಉಳಿದಿವೆ' ಎಂದು ಒಮ್ಮೆ. ಅವರು ಉದ್ಗಾರ ತೆಗೆದುದನ್ನು 
ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಲೇಖಕರು ನೆನಪಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. “ನನ್ನ ಜೀವನವನ್ನೇ 
ಕರ್ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದೇನೆ, ದೇಹವನ್ನು ಬಹುಶಃ ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದಲ್ಲಿ ಬಿಡುವೆ' 
ಎಂದಿದ್ದ ಅವರ ಭವಿಷ್ಯವಾಣಿ ನಿಜವಾಗಿಬಿಟ್ಟಿತು. 


ವಿಶ್ವಮಾನವತೆಯ ಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ನು ರೂಪಿಸುವಾಗ ಶಬ್ದಕ್ಕಿಂತಲೂ 
ಸಾಂಖ್ಯದಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿಸುವುದು ಹೆಚ್ಚು ಸಮರ್ಪಕವೆಂದು ಬೇಂದ್ರೆ 
ಭಾವಿಸಿದ್ದರ ವಿಚಾರ ಕೊನೆಯ ಪ್ರಬಂಧ ("ಬೇಂದ್ರೆ : ಸಿದ್ಧಾಂತ- 
ಸಂದೇಶ')ದಲ್ಲಿ ಬಂದಿದೆ. ಸಮಗ್ರವಾಗಿ ಜ್ಞಾನವಿಜ್ಞಾನಗಳ ಸಾಮರಸ್ಯವನ್ನು 
ಸಾಧಿಸುವ ಸಂಶೋಧನೆಯ ಸಾಹಸ ಅವರದಾಗಿತ್ತೆಂಬುದನ್ನು ಜೀವಿ 
ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಕಂಡಿದ್ದಾರೆ. "ಹೃದಯ-ವಿವೇಕ ತತ್ವ ಪರಿಪಾಕವನ್ನು ತಮ್ಮ 
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ಕೊನೆಯ ಸಂದೇಶವಾಗಿ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ `ವಿಶ್ವಧಾರಣ 
ಸೂತ್ರ' ಬೆಳಕಿಗೆ ಬರಬೇಕೆಂಬುದು ಲೇಖಕರ ಹಂಬಲವಾಗಿದೆ. “ಕಾವ್ಯದ 
ಇತಿಹಾಸದ "ಗಾರುಡಿಗ' ಎಂದು ಕರೆಯಿಸಿಕೊಂಡ ಬೇಂದ್ರೆ ಸಷಾಜದ 
ವಿಷವನ್ನು ಪರಿಹರಿಸುವ ವಿಷವೈ ದ್ಯರೂ ಆಗಿದ್ದರೆಂಬುದನ್ನು ಜೀವಿ 
ಚೆನ್ನಾಗಿ “ಮನವರಿಕೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 


“ನನ್ನ ತಲೆಯಲ್ಲಿ ಅವರು ಹೇಳಿದ ಜ್ಞಾನವೆಲ್ಲ ಇಳಿಯಲಿಲ್ಲ' 
ಜ್‌ ಜೀವಿಯ ಕೊರಗು. ಆದರೂ ಸಾಧಕ ಜೀವನದ ಅನುಭವವುಳ್ಳ 
ಜೀವಿಯವರಿಗೆ ಇಳಿದಷ್ಟನ್ನು, ತಾವು ತಿಳಿದಷ್ಟನ್ನು ಕೊಂಕು ಬಿಂಕಗಳಿಲ್ಲದೆ. 
ಅತ್ಯಂತ ಶ್ರದ್ದೆಯಿಂದ ನಿರೂಪಿಸುವುಹ್‌ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಬೇಂದ್ರೆ 
ಕಾವ್ಯಾಭ್ಯಾಸಿಗಳು ಅವರಿಗೆ ಕೃತಜ್ಞರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಇಂಥ ವಿಶಿಷ್ಟ ಕೃ ಕೃತಿಯನ್ನು 
ಸಮಯೋಚಿತವಾಗಿ ಬೆಳಕಿಗೆ ತರಲು ಸಹಕಾರ ನೀಡುತ್ತಿರುವ ಕವಿಮಿತ 
ಡಾಕೆ.ಎಸ್‌.ಶರ್ಮಾ ಅವರನ್ನು ಅಭಿನಂದಿಸುತ್ತೇನೆ. 


(೧೯೯೭) 


oi ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ 


ವರಕವಿಯೊಂದಿಗೆ ಒಡನಾಟ : ಕೆಲವು ನೆನಪುಗಳು 


ನಾನು ಹಾಯ್‌ಸ್ಕೂಲ್‌ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯಾಗಿ ಧಾರವಾಡಕ್ಕೆ ಕಾಲಿಟ್ಟಿದ್ದು 
೧೯೪೧ರಲ್ಲಿ. ಆಗ ತಾನೆ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಲವು ಚಿಗುರುತ್ತಿದ್ದ ನನಗೆ 
ನಾನು ವಾಸಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಮುರುಘಾಮಠವು ವಚನ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಭಿರುಚಿ 
ಹುಟ್ಟಿಸಿದರೆ, ಕರ್ನಾಟಕ ವಿದ್ಯಾವರ್ಧಕ ಸಂಘವು ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಹಾಗೂ ಕನ್ನಡ ನಾಡು, ನುಡಿ, ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ನನ್ನ 
ಅರಿವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿತು. ಧಾರವಾಡದ ಅನೇಕ ಹಿರಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯಜ್ಞರು 
ಇಂದಿಗೂ ನನಗೆ ಸ್ಮರಣೀಯರಾಗಿದ್ದರೂ ಕಾವ್ಯರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಆಸ್ಥೆತಳೆದಿದ್ದ 
ನನಗೆ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಆಕರ್ಷಿಸಿತಲ್ಲದೆ 
ಕೊನೆಯವರೆಗೂ ವರ್ಧಿಸುತ್ತಲೇ ಬಂದಿತು. ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟ ಬೆಳೆದು, 
ಅಲ್ಲಿಯ ಜಾನಪದ ಸಂಸ್ಕಾರದೊಂದಿಗೆ ಬಂದ ನನಗೆ ಬೇಂದ್ರೆ 
ಪರಕೀಯರೆಂದೆನಿಸಲೇ ಇಲ್ಲ. ಸಭೆಗಳಲ್ಲಿ, ಭಾಷಣದ ನಂತರ ತಮ್ಮದೇ 
ಆದ ಧಾಟಿಯಲ್ಲಿ ಹಾವಭಾವದೊಂದಿಗೆ. ಬಲಗೈಯನ್ನು ಮೇಲೆತ್ತಿ ಆಡಿಸುತ್ತ 
ಕಾವ್ಯವಾಚನ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಅವರ ರೀತಿಯೇ ಅಪೂರ್ವವಾಗಿತ್ತು 
"ಪಾತರಗಿತ್ತಿ ಪಕ್ಕ', “ಶ್ರಾವಣಾ ಬಂ೦ತು', "ಬೆಳುದಿಂಗಳ ನೋಡ', "ತುಂಬಿ 
ಬಂದಿತ್ತ, “ಭೃಂಗದ ಬೆನ್ನೇರಿ ಬಂತು' ಇವೇ ಮೊದಲಾದ , ಇನ್ನೂ 
ಹಲವಾರು ಕವಿತೆಗಳು ಅವುಗಳನ್ನು ಪುಸ್ತಕಗಳಲ್ಲಿ ಓದುವ ಮೊದಲೇ 
ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಆವರಿಸಿಕೊಂಡು ಬಿಟ್ಟವು. ಅಲ್ಲದ, ಅವರ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು 
ಹೇಗೆ ಓದಿಕೊಳ್ಳಬೆಕು ಎ೦ಬುದನ್ನು ಅದು ಪರ್ಯಾಯವಾಗಿ 
ಸೂಚಿಸುವಂತಿತ್ತು ಆಗ ಕಾವ್ಯಗಾಯನಕ್ಕೆ ಮೊದಲು ಮಾಡಿದ ಪಿ.ಆರ್‌. 


ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ ೫೭ 


ಭಾಗವತರು ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕವಿತೆಗಳ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯಿಂದಲೇ 
ಜನಪ್ರಿಯರಾದರು. ಮುಂದೆ ನಾಲ್ಕೈದು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ "ಗರಿ', ಸಖೀಗೀತ”, 
"ಉಯ್ಯಾಲೆ', “ನಾದಲೀಲೆ”, ಮೇೇಘದೂತ' ಸಂಗ್ರಹಗಳನ್ನು ಓದುತ್ತ 
| ತಂತ ಬೇಂದ್ರೆ ನನ್ನ ಅತ್ಯಂತ ಮೆಚ್ಚಿನ ಕವಿಯಾಗಿಬಿಟ್ಟರು. ಅದೇ 
ಕಾಲಕ್ಕೆ ದೂರದಲ್ಲಿದ್ದ ತ್ತ ಅವರ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ನಾನು ಅಷ್ಟೇ 
ಶ್ರದ್ಧೆಯಿಂದ ಓದಿದೆ. ಮಧುರಚೆನ್ನರ 'ನನ್ನನಲ್ಲ' ಆಗಲೇ ನನ್ನ 
ಮನಸ್ಸನ್ನು ಸೂರೆಗೊಂಡಿತ್ತು. ಮೋದಕ ಈ ಒರಿಯರನ್ನೆಲ್ಲ 
ನಾನು ಸಮಾನ ಗೌರವದಿಂದ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದೆನಾದ್ದರಿಂದ ಆ ಬಗ್ಗೆ ಯಾವ 
ದ್ವಂದ್ವವನ್ನೂ ನಾನು ಅನುಭವಿಸಲಿಲ್ಲ. 


ಜ್ಯ ಜ್ಯ ಜ್ಯ 


೧೯೪೬ರಲ್ಲಿ ನಾನು ಕರ್ನಾಟಕ ಆರ್ಟ್ಸ್‌ ಕಾಲೇಜಿನ ಪ್ರಥಮ 
ವರ್ಷದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯಾಗಿದ್ದೆ ಅದೇ ವರ್ಷ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ೫೦ನೆಯ 
ಹುಟ್ಟುಹಬ್ಬದ ಸರಾ “ಧಾರವಾಡ ನಗರಸಭೆಯ ಅಟ್ಟದ ಮೇಲೆ 
ನೆರವೇರಿತು. ಕಿಕ್ಕಿರಿದ ಆ ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ಕೂಡ್ರಲು ಸ್ಥಳವಿಲ್ಲದೆ ನಾನು 
ಕೊನೆಯವರೆಗೂ ನಿಂತುಕೊಂಡೇ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮವನ್ನು ವೀಕ್ಷಿಸಿದೆ. 
ಮುದವೀಡು ಕೃಷ್ಣರಾಯರು “ಕುಣಿಯೋಣುಬಾರ' ಕವಿತೆಯನ್ನೋದಿ 
ತಮ್ಮ ಮನೆಯ ಅಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರೆಯವರನ್ನು ಅಪ್ಪಿಕೊಂಡು ಕುಣಿದಾಡಿದ್ದನ್ನು 
ನೆನಪಿಸಿಕೊಂಡರು. ಅಧ್ಯಕ್ಷತೆ ವಹಿಸಿದ್ದ ಮಾಸ್ತಿಯವರನ್ನು ಬೇಂದ್ರೆಯವರು 
ಅಣ್ಣನೆಂದು ಸಂಬೋಧಿಸಿ ಮಾತನಾಡುತ್ತ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಬಂಧದೊಂದಿಗೆ 
ಅರ್ಥಿಕವಾಗಿಯೂ ಅವರು ತಮಗೆ ನೆರವಾಗಿದ್ದನ್ನು ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ 
ಆಡಿದ ಒಂದು ಮಾತು ಇನ್ನೂ ನನ್ನ ನೆನಪಿನಲ್ಲಿದೆ. "ಮನೆಯಲ್ಲಿ 
ಎಷ್ಟೇ ಬಡತನವಿದ್ದರೂ ನನ್ನ ಕೈಯೊಳಗಿನ ಬಕ್ಕರಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಣ್ಣೆಯ 
ಮುದ್ದೆ ಎಂದೂ ತಪ್ರಿರಲಿಲ್ಲ' ಎಂದು ತಾವು ಅನುಭವಿಸಿದ 
ಮಾತೃವಾತ್ನಲ್ಕವನ್ನು ನೆನೆದುಕೊ೦ಡರು. ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ "ನಾವು ಬರತೇವಿನ್ನ 
ನಂ ನಮಸ್ಕಾರ ನಿಮಗ' ಎಂಬ “ಧಾರವಾಡದ ತಾಯಿ” 
ಕವಿತೆಯನ್ನೋದಿದಾಗ ಸಭೆ ಅದನ್ನು ಉತ್ಕಂಠೆಯಿ೦ದ ಆಲಿಸಿತು.(ಎರಡು 
ವರ್ಷದ ಹಿಂದೆಯೇ ಅವರು ಸೊಲ್ಲಾಪುರದ ಡಿ.ಎ.ವ್ಹಿ. ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ 
ಕನ್ನಡ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕರಾಗಿ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ್ದರು.) 


೫ % ಜೀ 


ಣಾ ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ 


ನಾನು ಜ್ಯೂಬಿ.ಎ.ದಲ್ಲಿದ್ದಾಗ(೧೯೪೯) ನನ್ನ ಪ್ರಥಮ ಕವನಸಂಗ್ರಹ 
“ಕಾವ್ಯಾಕ್ಟಿ' ಪ್ರಕಟವಾಯಿತು. ಅದುವರೆಗೂ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ 
ಪರಿಚಯ ನನಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಮುನ್ನುಡಿ ಬರೆಯಲು ಕೋರಿ ನಾನೂ 
ಪ್ರಕಾಶಕರಾದ ಹಿರೇಮಲ್ಲೂರು ಈಶ್ವರನ್‌ ಅವರೂ ಬೇಂದ್ರೆಯವರಿಗೆ 
ಪತ್ರ ಬರೆದೆವು. ಮುಂದೆ ಒಂದು ವಾರದಲ್ಲಿ ಮುನ್ನುಡಿ ನಮ್ಮ ಕೈ 
ಸೇರಿದಾಗ ನಮ್ಮ ಸಂತೋಷಕ್ಕೆ ಪಾರವೇ ಇರಲಿಲ್ಲ. "ಕವಿಗಳಾದ ಚೆನ್ನವೀರ ' 
ಕಣವಿಯವರನ್ನು ಧಾರವಾಡದಲ್ಲಿ ನಾನು ನೋಡಿದ್ದರೂ ನೋಡಿರಬಹುದು. 
ಆದರೆ ಅವರ-ನನ್ನ ಪರಿಚಯವಿಲ್ಲ. ಅವರ ಕವನಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಮಾಸಪತ್ರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡಿದ್ದ. ಉದಿತವಾದ ಕನ್ನಡದ ಹೊಸ 
ಹುಮ್ಮಸಿನ ದಂಡಿಗೆ ಸೇರಿದ ವೀರರು ಇವರೊಬ್ಬರು ಎಂದು ಗುರುತಿಸಿದ್ದೆ... 
ಅವರ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಜೀವಂತಗತಿಯಿದೆ, ಮಾತಿಗೆ ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟು ಇದೆ. 
ಅಲ್ಪ ಸಂತುಷ್ಲಿಯಿಲ್ಲ, ಮಹತ್ತಿನ ಕಡೆಗೆ ಎಳತವಿದೆ' ಇತ್ಯಾದಿ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹದ 
ನುಡಿಗಳನ್ನು ಆಡಿದ್ದರು. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಏನು ನಡೆಯುತ್ತಿದೆ, ಯಾರ್ಯಾರು 
ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದಾರೆ, ಯಾವ ಬಗೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಯಾಗುತ್ತಿದೆ ಎಂಬ 
ಬಗ್ಗೆ ಅವರಿಗಿರುವ ಕಾಳಜಿ ಅಪರೂಪದ್ದಾಗಿತ್ತು. ನವೋದಯದ ಹಿರಿಯ 
ಸಾಹಿತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅಂಥ ಸಹೃದಯತೆ ಅನೇಕರಿಗಿದ್ದಿತು. ಅವರಲ್ಲಿ 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಅಗ್ರಮಾನ್ಯರಾಗಿ ನನಗೆ ಕಂಡಿದ್ದಾರೆ. 


ಅದೇ ವರ್ಷ(೧೯೪೯) ಬೇಂದ್ರೆ ಮತ್ತು ಗೋಕಾಕರು ಧಾರವಾಡಕ್ಕೆ 
ಬರಲಿರುವುದು ತಿಳಿಯಿತು. ಆ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯಾಸಕ್ತರಾದ ನಾವು 
ಕೆಲವು ಗೆಳೆಯರು ಕೀರ್ತಿನಾಥ ಕುರ್ತಕೋಟಿ, ಶಂಕರ ಮೊಖಾಶಿ, 
ವಸಂತ ಕವಲಿ, ಶಿವೇಶ್ವರ ದೊಡ್ಡಮನಿ, ಜಿ.ಎಚ್‌.ಕಣೇಕಲ್‌ 
ಮೊದಲಾದವರು ಕೂಡಿಕೊಂಡು ನಮ್ಮ ಕೋಣೆಯಲ್ಲಿ (ಮಾಳಮಡ್ಡಿಯ 
ಜೋಗ ವಕೀಲರ ಮನೆಯಲ್ಲಿಯ ಬಾಡಿಗೆಕೋಣೆ) ವಾರಕ್ಕೊಮ್ಮೆ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ 
ಚರ್ಚೆ, ಕಾವ್ಯವಾಚನ, ವಿಮರ್ಶೆ ಮುಂತಾದ ಚಟುವಟಿಕೆ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ್ದೆವು. 
ನಮ್ಮ ಈ “ಕಾವ್ಯಾನುಭವ ಮಂಟಪ'ಕ್ಕೆ ಅವರಿಬ್ಬರನ್ನೂ ಆಮಂತ್ರಿಸಲು 
ಅವರು ಇಳಿದುಕೊಂಡಿದ್ದ ಎನ್‌.ಕೆ.ದೀಕ್ಷಿತ ವಕೀಲರ ಮನೆಗೆ ಹೋದೆವು. 
ನಮ್ಮ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳನ್ನು ಕೇಳಿ, ಒಂದೆರಡು ತಾಸು ನಮ್ಮೊಡನೆ ಕಳೆಯಲು 
ಇಬ್ಬರೂ ಸಂತೋಷದಿಂದ ಒಪಿಕೊಂಡರು. ಅದೇ ಪ್ರಥಮ ಬಾರಿಗೆ 
ನನಗೆ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಪರಿಚಯವಾದದ್ದು. ಅಂದು 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರೂ ಗೋಕಾಕರೂ ನಮ್ಮೊಡನೆ ಕಾವ್ಯವಾಚನದಲ್ಲಿ ಭಾಗಿಗಳಾಗಿ, 
ಭಾಷಣಮಾಡಿ ಮೂರು ಗಂಟೆ ಕಳೆದದ್ದು ಇಂದಿಗೂ ಅವಿಸ್ಮರಣೀಯ. 


ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ ರ೯ 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ನಿವೃತ್ತರಾಗಿ ಧಾರವಾಡಕ್ಕೆ ಮರಳಿ ಬಂದ ಮೇಲೆ 
ಸಾಧನಕೇರಿ ಹಸಿರು ಮುರಿಯತೊಡಗಿತು. ಹಾಗೆಯೇ ಅವರೊಡನೆ 
ನನ್ನ ಒಡನಾಟವೂ ಹೆಚ್ಚುತ್ತ ಬಂದಿತು. ಅವರ ೬೦ನೆಯ ಹುಟ್ಟುಹಬ್ಬವನ್ನು 
ದಾರವಾಡದ ವಿಜಯ ಟಾಕೀಜಿನಲ್ಲಿ ಡಾ.ಡಿ.ಸಿ ಹಾಜಟಿಯಪರ 
ಅಧ್ಯಕ್ಷತೆಯಲ್ಲಿ ಆಚರಿಸಿದಾಗ ನಾನು ಆ "ಸಮಾರಂಭದ ಕಾರ್ಯದರ್ಶಿ 
ಯಾಗಿದೆ. ಹುಕ್ಕೇರಿಕರ ರಾಮರಾಯರು ಸ ಸ್ವಾಗತಾಧ್ಯಕ್ಷರಾಗಿದ್ದರು. (ಆ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದ ನನ್ನ "ದೀಪಧಾರಿ' ಕವನಸಂಗ್ರಹವನ್ನು 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರಿಗೆ ಗೌರವಪೂರ್ವಕ ಅರ್ಪಿಸಿದೆ) ಡಿ.ಸಿ. ಯವರು 
ಡಿ.ಪಿ. ಆಯ್‌ ಇದ್ದಾಗ ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಪುಣೆಯಲ್ಲಿ ಒಮ್ಮೆ ಅವರ 
ಆಫೀಸಿಗೆ ಹೋಗಿದ್ದರಂತೆ. ಬೇ೦ದ್ರೆಯವರು ತಮ್ಮ ಚೀಟಿಯನ್ನು 
ಕಳಿಸಿದಾಗ ತಕ್ಷಣ ಪಾವಟೆಯವರೇ ಎದ್ದು ಬಂದು ಬೇಂದ್ರೆಯವರನ್ನು 
ಒಳಗೆ ಬರಮಾಡಿಕೊಂಡು, “ನೀವು ಕವಿಗಳು ಅಮರರು, ನನ್ನ ಆಫೀಸಿಗೆ 
ನೀವು ಬರುವದೇ ಒಂದು ಭಾಗ್ಯ ಎಂದರಂತೆ. ಬೇಂದ್ರೆಯವರು 
ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಮಾತನ್ನು ಹೇಳಿದಾಗ ಸಭೆಗೆ ಸಭೆಯೇ ಹರ್ಷದಿಂದ 
ಕರತಾಡನ ಮಾಡಿತು. ಕುಲಪತಿಗಳಾದ ಪಾವಟೆಯವರು ಹಾಗೂ 
ಕವಿವರ್ಯ ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಅಂದಿನ ಸಮಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಪರಸರ ಗೌರವಿಸಿದ 
ರೀತಿ ಧಾರವಾಡದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಪ್ರತೀಕದಂತಿತ್ತು 


ಜ್ಯ ಜ್ಯ % 


೧೯೫೭ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದ “ಅರಳು-ಮರಳು' ಪಂಚಕಾವ್ಯ ಗುಚ್ಛದ 
ಬಿಡುಗಡೆ ಸಮಾರಂಭ ಕರ್ನಾಟಕ ವಿದ್ಯಾವರ್ಧಕ ಸಂಘದಲ್ಲಿ ನೆರವೇರಿದಾಗ 
ಮುರುಘಾಮಠಾಧ್ಯಕ್ಷರಾದ ಶ್ರೀ ಮೃತ್ಯುಂಜಯ ಸ್ವಾಮಿಗಳು ಸಭೆಯ 
ಸಾನ್ನಿಧ್ಯವಹಿಸಿದ್ದು “ಕ ವಿಶೇಷ. ಮಠದ ಹೊರಗೆ ಇಂಥ 
ಸಮಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಸಾ ಸ್ವಾಮೀಜಿಯವರು ಭಾಗವಹಿಸಿದ್ದು ಬಹುಶಃ ಅದೇ 
ಮೊದಲ ಸಲಷೆಂದ್‌ ನನ್ನ ತಿಳಿವಳಿಕೆ. "ನಿಮ್ಮರುಳಿನಿಂದ ಮರಮರಳಿ 
ಅರಳಿ, ಸ್ಫುಟವಾಗಿ ಭಾವಶುದ್ಧ' ಎಂಬ ನುಡಿ “ಅರಳು-ಮರಳು' ಶಬ್ದದ 
ಸಾಮಾನ್ಯಾರ್ಥವನ್ನು ಮೀರಿ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಸ್ತರದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷಾರ್ಥವನ್ನು 
ಹೊಮ್ಮಿಸುವ ಬಗೆಯನ್ನು ನಾನು ಅ೦ದಿನ ನನ್ನ ಭಾಷಣದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದನ್ನು 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಮೆಚ್ಚಿಕೊಂಡರು. ಕಾವ್ಯಸೇವೆಯನ್ನು ಅಖಂಡ ನಡೆಸಲು 
ಅರವತ್ತರ ಸಂದಿನಲ್ಲಿ ಅನುವು ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟ ಅಖಿಲ ಭಾರತ ಆಕಾಶವಾಣಿಗೆ 
ತಾವು ಖುಣಿಯಾಗಿರುವ ವಿಷಯವನ್ನು ಕಾವ್ಯ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಒಂದು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನಾನವರನ್ನು ಕೇಳಿದ್ದೆ; "ಆಕಾಶವಾಣಿ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಓಲ ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ 


ಸಲಹಾಕಾರ ಹುದ್ದೆಯಲ್ಲಿರುವ ನೀವು ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಬಹಳ ವೇಳೆ ರೇಡಿಯೋ 
ಕೇಳಬೇಕಾಗಿ ಬ೦ತಲ್ಲ' ಎಂದು. "ಯಾವಾಗಾದರೂ ಸ್ಪಲ್ಪ ಹೊತ್ತು 
ಕೇಳ್ತಿನಿ. ಹಗಲೆಲ್ಲ ಕೇಳಿದರ ನನ್ನ ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ತಿಯನ್ನೇ ಕಳಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದೀತು' 
ಎಂದು ನಕ್ಕರು. 


% ಜೇ ಜೇ 


ವಿನೋಬಾ ಭಾವೆಯವರು ಭೂದಾನ ಚಳುವಳಿಯ ನಿಮಿತ್ತ ಈ 
ಭಾಗಕ್ಕೆ ೧೯೫೭ರಲ್ಲಿ ಬಂದಾಗ ತಿಳವಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ ಕ್ಯಾಂಪ ಮಾಡಿದ್ದರು. 
ಗೋಕಾಕರು ಆಗ ಕರ್ನಾಟಕ ಕಾಲೇಜಿನ ಪಿನಿಪಾಲರಾಗಿದ್ದರು. 
ಅವರೊಂದಿಗೆ ಬೇಂದ್ರೆಯವರು, ಮಾಳವಾಡರು, ವ್ಹಿ.ಜಿ.ಭಟ್ಟ ಹಾಗೂ 
ನಾನು ಕೂಡಿಕೊಂಡು ತಿಳವಳ್ಳಿಗೆ ಹೋಗಿ ವಿನೋಬಾ ಅವರನ್ನು 
ಕಂಡೆವು. ಕನ್ನಡವನ್ನು ಸ್ವಲ್ಲ ತಿಳಿದುಕೊಂಡಿದ್ದ ಅವರು ನಮ್ಮಿಂದ 
ಕವಿತೆಗಳನ್ನೋದಿಸಿ ಕೇಳಿ ಸಂತೋಷಗೊಂಡರು. ಭೂಮಿ, ಭೂದಾನ 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ತಾತ್ವಿಕವಾಗಿ ಚರ್ಚಿಸಿದ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು 
ವಿನೋಬಾ ಅತ್ಯಂತ ಆಸ್ಥೆ ವಹಿಸಿ ಕೇಳಿದರು. 


೫ ೫ ಜೇ 


೧೯೬೪ರಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಏಳನೆಯ ಕವನ ಸಂಕಲನ “ನೆಲಮುಗಿಲು'ಸಗೆ 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರಿಂದಲೇ ಮುನ್ನುಡಿ ಬರೆಸಬೇಕೆಂಬ ಅಪೇಕ್ಷೆಯುಂಟಾಯಿತು. 
ಅದಕ್ಕೆ ಅವರು “ಆಯಿತು' ಸ ಸ್ವಲ್ಪ ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿಯೇ ಬರೆದರಲ್ಲದೆ 
ಪುಸ್ತಕದ ಬಿಡುಗಡೆಯ ಕಾರಕ್ರಮದಲ್ಲಿಯೂ ಭಾಗವಹಿಸಿದ್ದರು. ನನ್ನ 
ಮಾವಂದಿರಾದ ಎಸ್‌.ವಿ.ಗಿಡ್ನವರ ತಮ್ಮ ವಿಶ್ರಾಂತ ಜೀವನವನ್ನು, 
ಧಾರವಾಡದಲ್ಲಿ ಜಯುಿಬೇಕೆಂಡು ಇಚ್ಛಿಸಿ ನಲ್ಲಿಯೇ. ಮನೆ ಮಾಡಿದ್ದರು. 
“ಗೆಳೆಯರ ಗುಂಪಿ'ನ ಕಾಲದಿಂದಲೂ ಅವರು ಬೇಂದ್ರೆಯವರ 
ಸ್ನೇಹಿತರಾಗಿದ್ದರು. ಅವರಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ತತ್ವಜ್ಞಾನದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ 
ಒಲವಿದ್ದಿ ತಲ್ಲದೆ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡ ಗ್ರಂಥಭಂಡಾರವನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಇಡಾ ಗುಂಪಿನ ಗೆಳೆಯರೆಲ್ಲರೂ ಭಃ 
ನಿಕಟವರ್ತಿಗಳಾಗಿದ್ದರು. ಅದರಲ್ಲೂ ಬೇಂದ್ರೆ ಹಾಗೂ ಮಧುರಚೆನ್ನರು 
ಮನೆಯವರಿಗಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚು ಆತ್ಮೀಯರೆನಿಸಿದ್ದರು. ಬೇಂದ್ರೆಯವರಿಗೆ 
ಚಪಾತಿ, ಬೆಲ್ಲ, ತುಪ್ಪ ಇಷ್ಟವಾದರೆ ಮಧುರಚೆನ್ನರು ಸಪೆಯೂಟ 
ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರೆಂದು ಶ್ರೀಮತಿ ಭಾಗೀರಥೀ ಗಿಡ್ಡವರ (ನನ್ನ ಅತ್ತೆಯವರು) 
ನಮ್ಮೆದುರು ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಗಿಡ್ಡವರ ಹಿ ಶಾಂತಾದೇವಿಯೊಡನೆ 


ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ ೬೧ 


ನನ್ನ ಮದುವೆ ನಡೆದದ್ದು ಬೇಂದ್ರೆ ಅವರಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಂತೋಷಕ್ಕೆ 
| ಕಾರಣವಾಗಿತ್ತು | 


ಜ್ಯ ಜ್ಯ % 


"ನೆಲ-ಮುಗಿಲು'ವಿನ ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ತಾವು ಹಿಂದೆ "ಕಾವ್ಯಾಕ್ಷಿ'ಗೆ 
ಬರೆದ ಮುನ್ನುಡಿಯ ಮಾತನ್ನು ನೆನಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ "ವಿನಯ ಹಳಸುವ 
ಬದುಕಲ್ಲ, ಎಶಿಷ್ಟಕ್ಕೆ ತೊಡಕಲ್ಲ, ಇದು ಧಾರವಾಡ ತತ್ವ' ಎಂದು 
ಹೇಳುತ್ತ "ಬೇಂದ್ರೆನ "ಅಂಬಿಕಾತನಯ'ನಂತೆ ಕಣವಿಯ ಚೆನ್ನವೀರನಿಗೂ ' 
ಇವೇ, ಇಂಥವೇ ಮಹಾಪೇರಣೆಗಳು' ಎಂಬ 'ದೊಡ್ಡ ಮಾತನ್ನು 
ಬರೆದರು... ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಬೇಂದ್ರೆಯವರ "ನಾದಲೀಲೆ'ಗೆ ಬರೆದ 
ಮುನ್ನಡಿಯಪ್ಲೇ ಬೇಂದ್ರೆಯವರು "ನೆಲಮುಗಿಲು'ಗೆ ಬರೆದ ಮುನ್ನುಡಿಯೂ 
ಮಹತ್ನದ್ದಾಗಿದೆಯೆಂಬ ಮಾತನ್ನು ಕೀರ್ತಿನಾಥ ಕುರ್ತಕೋಟಿಯವರು 
ಒಂದೆಡೆ ಬರೆದದ್ದುಂಟು. 


"ಬೇಂದ್ರೆಯವರಿಗೆ ಮಾತು ಸಿಕ್ಕರೆ ಮಾರು ಹೊಲ ಸಿಕ್ಕಂತೆ' ಎಂಬುದು 
ಗಾದೆಯ ಮಾತೇ ಆಗಿತ್ತು. ಅವರ ೭೦ನೆಯ ಹುಟ್ಟುಹಬ್ಬದ 
ಸಮಾರಂಭವನ್ನು ಅವರ ಪೂರ್ವಿಕರ ಊರಾದ ಶಿರಹಟ್ಟಿಯಲ್ಲಿ 
೧೯೬೬ರಲ್ಲಿ ಏರ್ಪಡಿಸಲಾಗಿತ್ತು. ಧಾರವಾಡದಿಂದ ಇದಕ್ಕಾಗಿ ಪ್ರತ್ಯೇಕ 
ಬಸ್ಸನ್ನೇ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಹೊರಡಲಾಗಿತ್ತು. ವೆಂಕಟೇಶ ಮಾಗಡಿ, 
ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ, ಎನ್ಕೆ, ನರೇಗಲ್‌ ಪ್ರಹ್ಲಾದರಾಯರು, ದೇಸಾಯಿ 
ದತ್ತಮೂರ್ತಿಯವರಲ್ಲದೆ ನಮ್ಮ ಜೊತೆಗೆ ಧಾರವಾಡ-ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿಯ ಅನೇಕ 
ಸ್ನೇಹಿತರಿದ್ದರು. ಪ್ರೊಗೋಕಾಕ ಮತ್ತು ಪ್ರೊಮಾಳವಾಡರು ಮರುದಿನ 
ಬೆಳಿಗ್ಗೆ ಶಿರಹಟ್ಟಿಗೆ ಬಂದರು. ಬಸಿನಲ್ಲಿ ಧಾರವಾಡದಿಂದ ಶಿರಹಟ್ಟಿಗೆ 
ಹೋಗುವವರೆಗೂ ಮಾತಾಡಿದವರೆಂದರೆ ಬೇಂದ್ರೆಯವರೊಬ್ಬರೆ. ನಾವೆಲ್ಲ 
ಆಗೀಗ ನಮ್ಮ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಅದಕ್ಕೆ ಜೋಡಿಸುತ್ತಿದ್ದೆವು ಅಷ್ಟೆ ಆಗಾಗ 
ಹಾಸ್ಯಕ್ಕೂ ಕೊರತೆಯಿರಲಿಲ್ಲ. ಬಹುಶಃ ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡದ ಎಲ್ಲ ವಿಷಯಗಳೂ 
ಬ೦ದು ಹೋದವು ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ... ಅದೊಂದು 
ಅದ್ಭುತ ಅನುಭವ. ಬೇಂದ್ರೆಯವರಿಗೆ ಯಾವತ್ತೂ ಜನ ಬೇಕು. 
ಅವರು ನೂರಕ್ಕೆ ನೂರರಷ್ಟು ಸಂಘಜೀವಿಗಳು. “ಏಕಾಂತತೆ 
ಗದ್ದಲದಲ್ಲಿಯೂ ಸಾಧ್ಯ' ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ ಅವರು. ಜಿ.ಐ.ಪಿ. ಗಾಡಿಯ 
ಸಪ್ಪಳ, ಸಾಮಿಲ್ಲಿನ ಕರಕರ, ಫ್ಯಾನಿನ ಗು೦ಯ್‌ನಾದ ಇಂಥವು ಕೂಡ 
ನನ್ನನ್ನು ಏಕಾಂತದಲ್ಲಿ ನೂಕಲು ಸಮರ್ಥವಾಗುತ್ತವೆ ಎಂದು "ನನ್ನ 


೬೨ ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ 


ನಾ ಕಂಡಂತೆ'ಯಲ್ಲಿ ಬರೆದಿರುವುದನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಅವರ ಕಾವ್ಯದ 
ನಾದ ಗುಣದ ನೆಲೆ ನಮಗೆ ಗೋಚರಿಸಬಹುದು. 


% x ಶ್ಯ 


ಮೈಸೂರು ಎಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ ತನ್ನ ಸುವರ್ಣಮಹೋತ್ಸವದ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ “ಸುವರ್ಣ ಸಂಪುಟ' ಪ್ರಕಟಿಸುವ 
ಯೋಜನೆ ಹಾಕಿಕೊಂಡಿತ್ತು ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು 
ಅವರ ಅನುಮತಿ ಕೋರಲಾಗಿತ್ತು. ಎಷ್ಟು ದಿನಗಳಾದರೂ ಅವರಿಂದ 
ಉತ್ತರ ಬಂದಿರಲಿಲ್ಲ. ದೇಜಗೌ ಹಾಗೂ ಹಾ.ಮಾ.ನಾಯಕರು ಆ 
ಜವಾಬುದಾರಿಯನ್ನು ಸಂಪಾದಕ ಸಮಿತಿಯ ಸದಸ್ಯನಾದ ನನಗೇ 
ವಹಿಸಿದರು. ನಾನು ಅವರ ಹನ್ನೆರಡು ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು 
ಆಯ್ಕೆಮಾಡಿ ಬೇ೦ದ್ರೆಯವರ ಅನುಷ ೫ ಪಡೆಯಲು ಸ್ವಲ್ಪ ಅಳುಕಿನಿಂದಲೇ 
ಅಟ ಮನೆಗೆ ಹೋದೆ. "ನೀನೂ ಆ ಸಮಿತಿಯಲ್ಲಿ ಅದಿಯೇನು? 
ನಿನ್ನ ಆಯ್ಕೆ ಸರಿಯಾಗಿದೆ, ಆಗಬಹುದು' ಎಂದು ಹಿಂದುಮುಂದೆ 
ನೋಡದೆ ಒಪ್ಪಿಗೆ ನೀಡಿದರು. ನನಗೆ ತಲೆಯ ಮೇಲಿನ ದೊಡ್ಡಭಾರ 
ಇಳಿದಂತಾಯಿತು. ಇಂಥ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕರು ಅವರನ್ನು 
ತಪ್ಪು ತಿಳಿದುಕೊ೦ಡಂತಿತ್ತು. ಆದರೆ ಸರಿಯಾದ ದಾರಿಯನ್ನು 
ಅನುಸ ರಿಸಿದಾಗಲೆಲ್ಲ ಅವರು. ಉದಾರವಾಗಿಯೇ ನಡೆದುಕೊಂಡದ್ದನ್ನು, 

ನಾನು ಕಂಡಿದ್ದೇನೆ. ಆದರೆ ಮನಸಿನಲ್ಲಿ ಒಳಗೊಂದು, ಹಿನರಗೊರಿಕು 
ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ಬಂದವರನ್ನು ಮಾತ "ಚೆನ್ನಾಗಿ ತಿರುವಿ ಬಿಡುತ್ತಿದ್ದರು. 
ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಬಂದಿಹ ವಿಮರ್ಶೆಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಅವರು 
ಗಮನಿಸಿರುತಿದ್ದರು. ಆ ಬಗ್ಗೆ "ದಿವ್ಯನಿರ್ಲಕ್ಷತೆ'ಯೇನೂ ಅವರಿಗಿರಲಿಲ್ಲ. 
ವಿಮರ್ಶಕರಂಬವರ ಟೀಕೆಗಿಂತ ರಸಿಕರ "ವಿಮರ್ಶೆ ತಮಗೆ ಪ್ರೇರಣೆ, 
ಉದ್ದೀಪನಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿವೆಯೆಂದು ಅವರೇ ಒಂದೆಡೆ ಹೇಳಿದ್ದುಂಟು. 


x % ತ್ಯೇ 


"ನಾಕುತಂತಿ' ಕವನ ಸಂಗ್ರಹಕ್ಕೆ ಜ್ಞಾನಪೀಠ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಬಂದ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಒಮ್ಮೆ ಮಾಸಿಯವರು ಧಾರವಾಡಕ್ಕೆ ಬಂದಿದ್ದರು. 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಮನೆ "ಶ್ರೀಮಾತಾ'ದಲ್ಲಿಯೇ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಒರಿತನದಲ್ಲಿ 
ಸಹೃದಯರ ಸಂತೋಷಕೂಟವೊಂದನ್ನು ವಾಮನ ಏರ್ಪಡಿಸಿದ್ದರು. 
ಅಂದು ಅಲ್ಲಿ ಸೇರಿದವರೆಲ್ಲರೂ ತಮತಮಗೆ ಇಷ್ಟವಾದ ಯಾವುದಾದರೂ 
ಒಂದು ಪದ್ಯದ ಮುಡಿ "ಹೇಳಬೇಕೆಂಬ ಸೂಚನೆ ಬಂದಿತು. ನನ್ನ 


ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ ೬೩ 


ಸರದಿ ಬಂದಾಗ ನಾನು ಮುಪ್ಪಿನ ಷಡಕ್ಷರಿಯ “ಅವರವರ ದರುಶನಕೆ' 
ಪದ್ಯದ ಕೊನೆಯ ನುಡಿ 'ಹೋರಾಟವಿಕ್ಕಿಸಲು ಬೇರಾದೆಯಲ್ಲದೆ ಬೇರುಂಟೆ 
ಜಗದೊಳಗೆ ಎಲೆದೇವನೆ' ಎಂಬುದನ್ನು ಹೇಳಿದೆ. ಅದರ 
ವಿಚಾರವನೆ ತ್ತಿಕೊ೦ಡು ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಒಂದ. ಮಾತು ಹೇಳಿದರು. 
“ಬೇರಾದ' ಪದಕ್ಕೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಹೆಸರಿನಿಂದ ದೇವರನ್ನು ಕರೆಯಲಾಯಿತು 
ಎಂಬ ಸಾಮಾನ್ಯವಾದ ಅರ್ಥವೇ ನಮ್ಮೆಲ್ಲರ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿತ್ತು. 
ಬೇ೦ದ್ರೆಯವರು ಮಾತ್ರ ಯಥಾಪಕಾರ ಕ್ಷೇಷಾರ್ಥವನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿ 
“"ಬೇರಾದೆ'ಎಂಬ ಪದವನ್ನು ಬೇರು "ಆದೆ, ಹೋರಾಟಕ್ಕೆ ಮೂಲ 
ಕಾರಣವಾದೆ ಎಂದು ಅಥೈ ಚಟ್ಟ ಮಾಸ್ಕಿಯವರೂ ಹಸಾತ 
ಶೇಷೆ ಒಂದು ಸಾನ ಶಕ್ತಿಯಾಗಿ ಬೇಂದ್ರೆಯವರಿಗೊಲಿದಿರುವುದನ್ನು 
ಅವರ ಕಾವ್ಯದುದ್ದಕ್ಕೂ ಕಾಣಬಹುದು. 


ನಾನು ಹಿಂದೊಮ್ಮೆ ಅವರ ಮನೆಗೆ ಹೋದಾಗ ಅವರ ಮೇಜಿನ 
ಮೇಲೆ ಕುವೆಂಪು ಅವರ "ಬೆರಳ್‌ಗೆ ಕೊರಳ್‌' ನಾಟಕವಿತ್ತು ಅದನ್ನವರು 
ಮೆಚ್ಚಿಕೊ೦ಡದ್ದು ಅವರ ಮಾತಿನ ಮೇಲಿಂದ ನನಗೆ ತಿಳಿದು ಬಂತು. 
ಕುವೆಂಪು ಆ ನಾಟಕವನ್ನು "ಶ್ರೀ' ಅವರಿಗೆ ಅರ್ಪಿಸಿ ಕೆಳಗೆ ಒಂದು 
ಕವಿತೆಯನ್ನೇ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. "ಬೆರಳ್‌ಗೆ ಕೊರಳ್‌' ಏಕಲವ್ಯ-ದ್ರೋಣರ 
ಪ್ರಸಂಗವನ್ನು ಧ್ವನಿಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೇನೊ ನಿಜ. ಆದರೆ 
'ಶ್ರೀ' ಮತ್ತು ಕುವೆಂಪುವಿಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಂತೆ ಅದನ್ನು "ಬೆರಳು ಹಿಡಿದು 
ನಡೆಸಿದ ಗುರುವಿಗೆ ತನ್ನ ಕೊರಳು ಅಂದರೆ ಕಂಠ, ಧ್ವನಿ(ಕಾವ)ಯ 
ಅರ್ಪಣೆ” ಎಂದು ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಅರ್ಥೈಸಿ ನನಗೆ ಹೇಳಿದರು. 
ಹೀಗೆ ಯಾರಿಗೂ ಹೊಳೆಯದ್ದು ಬೇಂದ್ರೆಯವರಿಗೆ ಹೊಳೆಯುತ್ತಿದ್ದುದು 
ಅವರ ಪ್ರತಿಭೆಯ ವಿಶೇಷ ಲಕ್ಷಣ. 


೧೯೮೧ರಲ್ಲಿ ಒಂದು ದಿನ ನಾನು ಆಫೀಸಿಗೆ ಹೊರಡುತ್ತಿರುವಾಗ 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ವಾಮನರ ಜೊತೆಗೆ ಸ್ಕೂಟರಿನಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಮನೆಗೆ 
ಬಂದು ತಮ್ಮ ಕೈಚೀಲದಿಂದ ಒಂದು ನೋಟಬುಕ್ಕನ್ನು ತೆಗೆದು ತಾವು 
ಈಚೆಗೆ ಬರೆದ ನಾಲ್ಕೆ 4ದು ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ps ಜಳ, “ನಿನಗೇನು 
ತಿಳೀತದೆ ಅದನ್ನು ಯು? Wee: ಕೊನೆಗಾಲದಲ್ಲಿ ಅವರು 
ಸಂಖ್ಯಾಶಾಸ್ತ್ರಕ್ಕೆ ಮಾರುವೋದುದನ್ನು ಎಲ್ಲರೂ ಬಲ್ಲರು. ನಾನು 
ಕವಿತೆಗಳನ್ನ ದದ ನನ್ನ ಅಲಮತಿಗೆ ಹೊಳೆದದ್ದನ್ನು ಹೇಳಿದೆ. “ಹೌದಲ್ಲ; 
ಅದನ್ನೇ ಈ "ನೋಟುಬುಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಬರೆದು ಸಹಿ pe ಎಂದರು. 


೬೪ ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ 


ಡಾ.ಕೆ.ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿಯವರು ಇಂಥದೇ ಪ್ರಸಂಗವನ್ನು ತಾವೂ 
ಎದುರಿಸಿದ್ದನ್ನು ನನ್ನ ಮುಂದೆ ಈ ಮೊದಲು ಹೇಳಿದ್ದರು. ಬಹುಶಃ 
ಅಪ್ರತಿಮವಾದ ಈ ಕವಿಚೇತನಕ್ಕೆ ಓದುಗರ ಈ "ತಿಳಿಯೂದಿಲ್ಲ' ಎಂಬ 
ಮಾತನ್ನು ಸಹಿಸಲಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲವೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಸಹೃದಯರಾದ 
ಓದುಗರ ಬಗ್ಗೆ ಕವಿಗಿರುವ ಕಳಕಳಿ ಅವರ ಸಾತ್ತಿಕ ಸಿಟ್ಟಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿರ 
ಬಹುದು. ಸಹೃದಯರನ್ನು ಬೇಂದ್ರೆ ಯಾವಾಗಲೂ. ಗೌರವದಿಂದಲೇ 
ಕಂಡಿದ್ದರು. ಯಾತೋ ಕಾವ್ಯ ಕೇಳುವ ಹೃದಯ ಕಲ್ಲಲ್ಲ. ಅದು 
ಕಲ್ಲುಸಕ್ಕರೆ. "ಕಲ್ಲು ಸಕ್ಕರೆಯಂಥ. ನಿನ್ನೆದೆಯು ಕರಗಿದರೆ ಆ ಸವಿಯ 
ಹಣಿಸು ನನಗೆ” ಎ! ಅವರ ಕಾವ್ಯ ಜೀವನದ ಹಂಬಲವಾಗಿತ್ತು. 


೫ ಜ್ಯ ಜೇ 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಜೊತೆಗಿನ ನನ್ನ ಒಟನಾಡದ ಕೆಲವು ಸ೦ಗತಿಗಳನ್ನು 
ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲಿ ಮೆಲುಕು ಹಾಕಿದ್ದೇನೆ. ಕೊನೆಯದಾಗಿ ಒಂದು ಪ ಪ್ರಸಂಗವನ್ನು, 
ಇಲ್ಲಿ ಉಲ್ಲೇಖಿಸುವದು ಅಗತ್ಯವೆಂದು ನಾನು ಭಾವಿಸಿದ್ದೇನೆ. ಯಾಕೆಂದರೆ 
ಅದು ಅವರ ಕೊನೆಯ A: ಭಾಷಣಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟದ್ದು. 
೧೯೮೧ ಮೇ ತಿಂಗಳು ಧಾರವಾಡದ ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ ಮನಸೂರ 
ಕಲಾಭವನದಲ್ಲಿ, ನನಗೊಂದು ಸನ್ಮಾನ ಸಮಾರಂಭವೇರ್ಪಟ್ಟು "ಚೆಂಬೆಳಕು' 
ಅಭಿನಂದನ ಗಂಥದ ಬಿಡುಗಡೆಯ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮವಿತ್ತು ಪು.ತಿ.ನ. 
ಅವರು ಮುಖ್ಯಅತಿಥಿಯಾಗಿದ್ದು ಸದಾಶಿವ ಒಡೆಯರ, ಪಾಟೀಲ ಪುಟ್ಟಪ್ಪ 
ಬಸವರಾಜ ಕಟ್ಟೀಮನಿ, ಶಾಂತರಸರು ಅಭಿನಂದನ ಭಾಷಣ ಮಾಡಿದರು. 
ಅಂದು ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಜ್ವರದಿಂದ ಅಸ್ವಸ್ಥರಾಗಿದ್ದರೂ ಸಭೆಗೆ ಬಂದು 
ವೇದಿಕೆಯ ಎದುರಿಗೆ ಜಳತೆರು: ಪ್ರೀತಿಯ ಒತ್ತಾಯದಿಂದ ಅವರನ್ನು 
ವೇದಿಕೆಯ ಮೇಲೆ ಕುಳ್ಳಿರಿಸಲಾಯಿತು. ಮೊದಲು ತಕ್ಕ 
ಮಾತಾಡುವುದಿಲ್ಲವೆಂದು ಹೇಳಿದ್ದರೂ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಆಶೀರ್ವಾದದ ಎರಡು 
ಮಾತು ಹೇಳಬಹುದೇ ಎಂದು ಸಂಘಟಕರಾದ ಡಾ.ಗುರುಲಿಂಗ 
ಕಾಪಸೆಯವರು ಕೇಳಿಕೊಂಡಾಗ ಒಪ್ಪಿ ಮಾತಾಡಲು ಎದ್ದರು. ತಾನು 
ಜ್ವರ ಪೀಡಿತರಾಗಿರುವುದನ್ನು ಮರೆತು ಎಂದಿನ ಧ್ವನಿ- ಧಾಟಿಯಲ್ಲಿಯೇ 
ಸಭಿಕರನ್ನು ನಗಿಸಿ, ಸಂತೋಷಪಡಿಸುತ್ತ ಆತ್ಮೀಯತೆಯಿಂದ 
ಅರ್ಧಗಂಟೆಯವರೆಗೂ ಮಾತನಾಡಿದರು. ಅವರ ಅಂದಿನ ಭಾಷಣದ 
ಸ್ವಲ್ಪ ಭಾಗವನ್ನು ಧ್ವನಿಸುರುಳಿಯಿಂದ ಪ್ರತಿಮಾಡಿ ಇಲ್ಲಿ ಕೊಟ್ಟರೆ 
 ಚಿತಣಾಗಬೆಂ “ಭಾವಿಸಿದ್ದೇನೆ. 


ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ ೬೫ 


“ನನ್ನ ಜತೆಯಲ್ಲಿ ಕೂತವರಿಗಿಂತ ಮೊದಲು ನನ್ನೆದುರಿಗೆ ಕೂತವರಿಗೆ 
ನಮಸ್ಕಾರ ಮಾಡ್ತೀನಿ. ಯಾಕಂದರ ನಿಮ್ಮಿಂದಃ ನಮಗ ಕಿಮ್ಮತ್ತದ. 
ನಿಮಗ ಕಿಮ್ಮತ್ತಿಲ್ಲದಿದ್ದರ ನಮಗೆಲ್ಲಿಂದ ಬರಬೇಕು? ಬಂಗಾರ 
ಮಾರಿದಮ್ಯಾಲೆ ಅದಕ ಬೆಲೆ ಬರತದ ಅಂತಲ್ಲ, ಅದರ ಬೆಲೆ ಅದಕ 
ಇದ್ದೂ ಇರತದ. ಒಬ್ಬರೊಬ್ಬರೊಳಗ ಒಡನಾಟ ಇರಬೇಕು. ದೇಶದೊಳಗ 
ಒಳ್ಳೇ ಕವಿ ಹುಟ್ಟಿದರಷ್ಟೇ ಸಾಲದು. ಅವ ಒಳ್ಳೇವ ಅನಲಿಕ್ಕೆ ಒಬ್ಬ ಒಳ್ಳ 
ವಿಮರ್ಶಕ ಹುಟ್ಟಬೇಕು. ಕವಿ-ಸಹೃದಯರ ಒಡನಾಟ ಸರಸ್ವತೀ ತತ್ವ 
ಇವತ್ತಿನ ದಿವಸ ಐವತ್ತರ ಕಣವಿಗೆ ಆಶೀರ್ವಾದ , ಮಾಡಲಿಕ್ಕೆ ನಾ 
ಬ೦ದೀನಿ. ಅವರಿಗೆ ಅರವತ್ತರ ಹಬ್ಬ ಆದಾಗ ಅವತ್ತೂ ಇವರಿಗೆ 
ಆಶೀರ್ವಾದ ಮಾಡಲಿಕ್ಕೆ ಬರತೀನಿ. ನಾ ಹಿಂದ ಕೊಟ್ಟ ಆಶೀರ್ವಾದ 
ಫಲಿಸಿತೋ ಇಲ್ಲ ಅಂತ ನೋಡಲಿಕ್ಕೆ ನಾ ಇರಬೇಕು. ಕಣವಿ ನನ್ನ 
ಗೆಳೆಯರಾದ ಗಿಡ್ಡವರ ಅಳಿಯಂದಿರು. ಆದ್ದರಿಂದ ನನಗೂ ಇವರು 
ಅಳಿಯಂದಿರು. ಪ್ರಕೃತಿ ಕಾಯ್ಕೊಳ್ಳದಾಂವ ಪುರುಷನಃ ಅಲ್ಲ. ಪ್ರಕೃತಿಯನ್ನು 
ಧಿಕ್ಕರಿಸುವವ ಎಂಥಾ ಪುರುಷ) 


"೧೯೪೯ರೊಳಗ ನಾನೂ ಗೋಕಾಕರೂ ಅವರಿದ್ದ ರೂಮಿಗೆ 
ಹೋಗಿದ್ವಿ. ನಾವಿದ್ದಲ್ಲೆ ಅವರ್ನ ಕರೆಸಿಕೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲ. ಒಳ್ಳೆ ವಿಚಾರನೂ 
ಮಾಡಬೇಕು. ಕೆಟ್ಟ ವಿಚಾರನೂ ಮಾಡಬೇಕು. ಅಂದರ ಒಳ್ಳೇದು 
ಯಾವುದು ಅಂತ ಗೊತ್ತಾಗದ. ಕಣವಿ ತಮಗಿಂತ ಬೇರೆ ಕವಿಗಳಿಲ್ಲ 
ಅಂತ ತಿಳಕೊ೦ಡಿಲ್ಲ. ತಾನೂ ಬದುಕಬೇಕು, ಇನ್ನೊಬ್ಬರೂ ಬದುಕಬೇಕು. 
ವೀರ ಅಂದರ ಯಾರ ಕೂಡ? ಇವರ ವೀರಾವೇಶವನ್ನ ನೋಡಿ 
ಉಳಿದವರು ಆನಂದ ಪಡಬೇಕು. ನಮ್ಮ ಗುರುಲಿಂಗ ಕಾಪಸೆ ಎರಡು 
ಒಳ್ಳೇ ಕೆಲಸ ಮಾಡ್ಕಾರ. ಮೊದಲಿಗೆ ಚೆನ್ನಮಲ್ಲನ(ಮಧುರಚೆನ್ನ) ಬಗ್ಗೆ 
ಮಾಡಿದ್ದನ್ನು ಈಗ ಚೆನ್ನವೀರನ ಬಗ್ಗೆ ಮಾಡ್ಕಾರ. ಅವರಿಗೂ ಒಳ್ಳೇದಾಗಲಿ. 
ಸಭಾಕ್ಕ ನಾನು ಬರೂದಿಲ್ಲ ಅಂತ ಹೇಳಿದ್ದೆ. ಈಗ ಬಂದೀನಿ. ಬಂದ 
ಮ್ಯಾಲೆ ಸಭಾದ ಮರ್ಯಾದಿ ಕಾಯಬೇಕು. 


“ಇಲ್ಲ ನಮ್ಮ ಪು.ತಿ.ನ. ಇದ್ದಾರಲ್ಲ, ಅವರು ಎಷ್ಟು ಸಭ್ಕರಂಗ 
ಕಾಣಸ್ತಾರ, ಅಷ್ಪಿಲ್ಲ ಅವರು. ಯಾರಿಗೆ ಕವಿ ಅನಬೇಕು? ಬೇಂದೆ, 
ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರ ದಾರಿಬಿಟ್ಟು ಯಾರು ಹೋಗ್ತಾರ ಅವರೇ ಕವಿಗಳು 
ಅಂತ ಪು.ತಿ.ನ ಹಿಂದ ಹೇಳ್ಕಾರ. ಹೊಸಬರಿಗೆ ಅವರು ಉತ್ಸಾಹ 
ತು೦ಬ್ಕಾರ. ನೀವು ದೊಡ್ಡ ಮಂದಿಯವರ್ದಾಂಗ ಆಗಾಕ ಹೋಗಿ ಬಹಳ 


ಹಹ ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ 


ಸಣ್ಣವರಾಗಿ ಬಿಡ್ಡೀರಿ. ಸಣ್ಣವರಿದ್ದರೂ ನಿಮ್ಹಂಗ ನೀವಿದ್ದರ ದೊಡ್ಡವರಾಗ್ತೀರಿ. 
ಸೂರ್ಯ ಬಹಳ ದೊಡ್ಡವ. ಆದರ ಅವನ್ನ ನೋಡಲಿಕ್ಕೆ ಕಣ್ಣು 
ಸಣ್ಣವಿರಬೇಕು. 


"ರವಿ ಕಾಣದ್ದನ್ನ ಕವಿ ಕಾಣ್ತಾನ; ಕವಿ ಕಾಣದ್ದನ್ನ ಸಹೃದಯ 
ಕಾಣ್ತಾನ, ಪಂಪ, ಕುಮಾರವ್ಯಾಸರ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಬ೦ದೀವಿ. ಒಬ್ಬರಿಗಿ೦ತ 
ಒಬ್ಬರು ಹೆಚ್ಚಿನವರಾಗಿ ಬೆಳೀಬೇಕು. ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗೂ ನಾ ಒಳ್ಳೇ ಮಾತನ್ನು 
ಆಡೀನಿ. ನನಗೆ ಕೆಟ್ಟ ಮಾತು ಆಡಲಿಕ್ಕೆ ಬರುದಿಲ್ಲ ಅ೦ತಲ್ಲ, ಅದರ 
ಅದನ್ನ ಎಲ್ಲಿ ಆಡಬೇಕು ಅಲ್ಲೇ ಆಡಬೇಕು. ಇಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲ. 


“ಕವಿ-ಸಹೃದಯರ ಕೂಡ ಮೂರನೇ ಮಂದಿನೂ ಇರತಾರ. 
ಅವರು ಯಾರು ಅಂದರ ಇವರಿಬ್ಬರೂ ಹ್ಯಾಂಗ ಜಗಳಾಡತಾರ ಅಂತ 
ನೋಡಲಿಕ್ಕೆ ಬಂದವರು. ಅಂಥ ಪೇಕ್ಷಕರು ಇಲ್ಲೂ ಇರಬಹುದು. 
ಈ ಮೂರೂ ಜನರಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮೂರಾಬಟ್ಟೆ ಆಗದೇ ನಾಲ್ಕನೇ 
ದಾರಿ ತೆರಿಬೇಕು. ಪರಸ್ಪರ ಅನಸೂಯಾ ಭಾವದಿಂದ ಧಾರವಾಡ 
ಬೆಳೀಲಿ' 


(೩೦-೧-೨೦೦೫) 


ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ ೬೭ 


ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯ ಪದ್ಧತಿ 


[ಬೇಂದ್ರೆ ಭವನದಲ್ಲಿ ದಿ.೧೪-೪-೨೦೦೬ರಂದು ಏರ್ಪಡಿಸಿದ 
ಸಮಾಲೋಚನ ಶಿಬಿರದ ಉದ್ಭಾಟನೆ] 


ಡಾ.ಎಂ.ಎಂ.ಕಲಬುರ್ಗಿಯವರು ಡಾ.ದ.ರಾ.ಬೇಂದ್ರೆ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ 
ಟ್ರಸ್ಟಿನ ಅಧ್ಯಕ್ಷರಾದಂದಿನಿಂದ ಅನೇಕ ಹೊಸ ಯೋಜನೆಗಳನ್ನು 
ಹಾಕಿಕೊಂಡು ಅವುಗಳ ಯಶಸ್ಸಿಗಾಗಿ ತಮ್ಮನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣ 
ತೊಡಗಿಸಿಕೊಂಡು ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿರುವುದು ಸಂತೋಷದ ಸಂಗತಿ. 
ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಅವರನ್ನು ಹಾರ್ದಿಕವಾಗಿ ಅಭಿನಂದಿಸುತ್ತೇನೆ. 

“ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯ ಪದ್ಧತಿ'ಯ ಬಗ್ಗೆ ಸಮಾಲೋಚನೆ ನಡೆಸಲು 
ತಾವೆಲ್ಲ ಈ ಶಿಬಿರದಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸಿದ್ದೀರಿ. ಇದರ ವಿಷಯವೇ ಸ್ಪಲ್ಪ 
ಗೊಂದಲವನ್ನುಂಟು ಮಾಡಬಹುದು. ಯಾಕೆಂದರೆ 'ಪದ್ಧತಿ' ಎನ್ನುವ 
ಪದಕ್ಕೆ ಹಲವಾರು ಅರ್ಥಗಳಿವೆ. ಹೆಜ್ಜೆ, ಹೆಜ್ಜೆಯ ಗುರುತು, ಮಾರ್ಗ, 
ದಾರಿ, ಸಂಪ್ರದಾಯ, ರೂಢಿ, ಸಾಲು, ಪಂಕ್ತಿ, ಕ್ರಮ, ವಿಧಾನ, ಸ್ವೀಕೃತ 
ರೀತಿ, ವ್ರತ, ನಿಯಮ - ಹೀಗೆ ಈ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುವದು 
ಸರಿಯಾದ ಪದ್ಧತಿಯಾಗಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. “ಮಾರ್ಗ' ಅಥವಾ `ವಿಧಾನ' ನಮ್ಮ 
ಆಲೋಚನೆಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಸಮೀಪವಾಗಬಹುದೆ೦ದು ಅಂದುಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆ. 

ಬೇಂದ್ರೆಯವರು “*ಸಖೀಗೀತ'ದಲ್ಲಿ ಈ ಪದವನ್ನು ತಮ್ಮದೇ 


ಶ್ಲೇಷಾ ರ್ಥದಲ್ಲಿ ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ. ಯತುಗತಿಯಲ್ಲಿ ಹದಬೆದೆ ಕಣ 
ಬಾಳುವೆ ಹವಣಾಗಿ ನಡೆದಿತ್ತು ಅಂತ ಹೇಳುತ್ತಾ- 


೬೮ ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ 


“ಕಾಲಮಾನದ ಹಾಗೆ ತಾಲಮಾನವ ಪ- 
ಲ್ಲಟಿಸುತ್ತ ಹೆಜ್ಜೆಯ ಹಾಕುವೊಲು- 

ಪಾದ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಪದಕೂಡಿ ಬರುವಾಗ 
ಯಾರಾರೆ ಗುರು ಲಘು ಎಣಿಸುವರೆ9 
ಯಾರಾಗವೆಂದರು ಯಾರಾಗ ಕೇಳುವರು? 
ಅನುರಾಗ ಅನುರಣಿಸಿ ತಣಿಸುತಿರೆ” 


ಕವಿತೆ ಬರೆದ ಮೇಲೆ ಅದರ ಛಂದಸ್ಸಿನ ಪ್ರಸ್ತಾರ ಹಾಕಬಹುದು. 
ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಪದಗಳು ತಮ್ಮಪ್ಪಕ್ಕೆ ತಾವೆ ನುಡ - ಹಾಗೇ 
ನಾವು ಹೆಜ್ಜೆ ಇಟ್ಟಂತೆ ನಮ್ಮ ನಡಿಗೆಯ ಶೈಲಿ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುವುದು. 
ಕಾಲಮಾನದ ಹಾಗ ತಾಲಮಾನವೂ SRG ಹೆಜ್ಜೆಹಾಕುವ 
ಹಾಗೆ ಎಂಬ ಮಾತೂ ಇಲ್ಲಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. 'ಅದೇನೇ 
ಇರಲಿ, ಈಗ ನಾನು ಆಡುತ್ತಿರುವ ಮಾತು ಒಂದು ಪದ್ಧತಿಗೆ 
ಳಪಡುತ್ತದೆಯೋ ಇಲ್ಲವೊ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ ಆದುದರಿಂದ ಇದೊಂದು 
“ಚಿಂತನಾಲಹರಿ” ಎಂದು ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 


ಕವಿತೆ ರಚನೆಗೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವಂತೆ ಅದರ ಹಿಂದೆ ಕವಿಯ ಮನಸ್ಸು 
ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. "ಮನಸ್ಸು ಎಂದಾಗ ಅದರಲ್ಲಿ ಜಾಗೃತ ಸುಪ್ತ 
ಮತ್ತು ಸಮಷ್ಟಿ. ಪ್ರಜ್ಞೆಗಳೆಲ್ಲವೂ ಒಳಗೊಂಡ ಸಂಕೀರ್ಣ "ಸ್ವರೂಪ. 
ಸುತ್ತಮುತ್ತ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿರುವ ಪರಿಸರದ ಚೂತೆಗೆ ಅದು 
ಚಲನಶೀಲವಾದ ಸಂಬ೦ಧಗಳನ್ನು "ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ. ಎಂದರೆ ಕವಿಯ 
ಶಿ... ನಿತ್ಯ ಬಂ ವರ್ತನಶೀಲಪಾದ ಒಂದು ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯೇ ಹೊರತು 
ತನ್ನಪ್ಪಕ್ಕಿ ಸಿದ್ಧವಾದ ಜಡವಸ್ತುವಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಅದು ಹೊರಗಿನ 
ಪ್ರಚೋದನೆಯ ಫಲವಾಗಿ ಅಥವಾ ಒಳಗೇ ಇರುವ ಅಂಶಗಳ 
ಪುನಸ ಸಂಯೋಜನೆಯ ಫಲವಾಗಿ ಬದಲಾಗುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ 
ಕಾವ್ಯದ ವಿಕಾಸ ಕವಿಯ ಅಂತರಂಗ ಜೀವನದ ಆಗುಹೋಗುಗಳ 
ದಾಖಲೆಯೆಂದೇ ಹೇಳಬಹುದು. ಆದರೆ ಇವೆರಡರ ನಡುವಿನ 
ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಹೀಗೇ ಎಂದು ಖಚಿತವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಆದ್ದರಿಂದ ಒಬ್ಬ ಕವಿಯ ಕವನಸಂಕಲನಗಳನ್ನು ಕಾಲಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಜೋಡಿಸಿ, 
ಅವಗಾಹನೆಗೆ ಒಳಪಡಿಸಿದಾಗ. ಕವಿಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಹಿಂದೆ. ಅಡಗಿರುವ 
ಚಾಲಕ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದೆ೦ದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಉದಾ: 
“ಗರಿ', "ನಾಕುತಂತಿ', ಮತ್ತು "ಪರಾಕಿ 'ಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ ಮನಸ್ಸು ಒಂದೇ 
ಆದರೂ ಒಂದೇ ಅಲ್ಲ. ಆ ಮನಸ್ಸು. ಇದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಏಕೆ 


ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ ೬೯ 


ಬದಲಾಯಿಸಿತು ಎಂಬ ಪಕ್ಷೆಗೆ ಉತ್ತರ ಹುಡುಕುವದು ಕೇವಲ ತಾತ್ಮಿಕವಾದ 
ಕುತೂಹಲವಲ್ಲ. 


ಒಬ್ಬ ಕವಿ ದೀರ್ಫಕಾಲದವರೆಗೆ ಬರೆಯುತ್ತ ಬಂದನೆಂದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ 
ಅವನ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಗುಣಾತ್ಮಕ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಸತತವಾಗಿರುತ್ತದೆ ಎಂದೂ 
ಹೇಳಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಸ್ವಲ್ಪ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ನೋಡಿದರೆ, ನಮ್ಮ ನವೋದಯ 
ಕವಿಗಳ ಮಹತ್ವದ ಕಾವ್ಯ ಕೂಡ ಅವರ ತಾರುಣ್ಯದ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ 
ರಚಿವಾದದ್ದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಬಗ್ಗೆ ಆ ಮಾತನ್ನು 
ಹೇಳಬೇಕೋ ಬೇಡವೋ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಪರಾಕಿ'ಯ ಸಂಪಾ Rn 
ಡಾ.ವಾಮನ ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ತಮ್ಮ ಮೊದಲಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಷಯ 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ: “ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ತಮ್ಮ ತಾರುಣ್ಯದಲ್ಲಿ "ಅನೇಕ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ 
ಕವನಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಮುಪ್ಪಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪ್ರಣಯ ಕವನಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ” ಕವಿಗಳು ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಮಾನಸಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರೂ ಹರು. 
ಯಾವುದಾದರೂ ವಿಶಿಷ್ಠ ವಸ್ತುವನ್ನು ಕುರಿತು ಬರೆಯುವಾಗ ಕವಿಯ 
ಮನಸ್ಸಿನ ಒಂದು ಭಾಗಮಾತ್ರ “ಕ್ರಿಯಾಶೀಲವಾಗಿದ್ದು ಉಳಿದ ಭಾಗಗಳು 
ತಟಸ್ಥವಾಗಿರುತ್ತವೆಯೋ? ಅಥವಾ ಕವಿ ತನ್ನ ಸಮಗ್ರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವನ್ನೇ 
ತೊಡಗಿಸಿಕೊಂಡು ಬರೆಯುತ್ತಾನೆಯೋ, ಬರೆಯಬೇಕೋ$ ನವೋದಯ 
ಮತ್ತು ನವ್ಯಕಾವ್ಯಗಳ ನಡುವಿನ ಮುಖ್ಯ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಈ 
ಸಂಗತಿಯನ್ನು BONN ತೋರುತದೆ. 


ನವೋದಯ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಸಮಗ್ರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ತೊಡಗಿಸಿಕೊಂಡು 
ಬರೆದವರಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖರು ಬೇಂದ್ರೆಯವರೆಂದು ಮಾತ್ರ ಹೇಳಬಹುದು. 
ಅವರ ಪ್ರೇಮ ಕವಿತೆಗಳು ಸಾಮಾಜಿಕ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿರುವುದಕ್ಕೆ 
ಅನೇಕ ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು ಕೊಡಬಹುದು. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಕಾವ್ಯ 
ಸೃಷ್ಟಿಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲವಾಗಿರುವ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಸಮಗ್ರವಾದುದು ಎಂಬ ಸಂಗತಿ ಅಧ್ಯಯನ ಯೋಗ್ಯವಾದುದು. ಅದಕ್ಕೆ 
ಸಾಕಷ್ಟು ಆಹಾರವನ್ನು ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯ ಒದಗಿಸುತ್ತದೆ. ಕೆಲವು ಸಲ 
ಪರಂಪರೆ ಮತ್ತು ಕವಿಯ ನಡುವಿನ ಪರಸ್ಪರ ಸಂಬಂಧಗಳ ಅಧ್ಯಯನ 
ಅವನ ವಿಶಿಷ್ಟತೆಯನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಲು ನೆರವಾಗಬಹುದು. ವಚನಕಾರರು, 
ರತ್ತಕರವರ್ಣಿ, ಲಕ್ಷ್ಮೀಶ, ಸರ್ವಜ್ಞ ಪುರಂದರ ಮುಂತಾದ ಭಕ್ತಿಯ 
ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಬರೆದ ದೇಶೀ ಕವಿಗಳ ಕಡೆಗೆ ಬೇಂದ್ರೆ ತೋರಿಸಿದಷ್ಟು 
ಒಲವು ಕುವೆ೦ಪು ಅವರಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರದು 


೭೦ ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ 


ಶೈಲಿಶಾಸ್ತದ ಪರಿಕರಗಳನ್ನು ಬಳಸುವದರಿಂದ ಮೇಲು ನೋಟಕ್ಕೆ 

ಬಾಕ ಅ೦ಶಗಳನ್ನು ಖಚಿತವಾಗಿ ಗುರುತಿಸ ಬಳ 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಭಾಷೆಯು, ಜನಪದ ಭಾಷೆಯೊಂದಿಗೆ, ಆಡು 
ಮಾತಿನೊಂದಿಗೆ ಪಡೆದುಕೊಂಡಿರುವ ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಹುಡುಕುವಂತೆಯೇ, 
ಹರಿಹರನ ರಗಳೆಯ ಲಯ ಹಾಗೂ ಭಾಷಾರೂಪಗಳಿಗೂ ಕುವೆಂಪು 
ಅವರ ಕಥನ ಕವನಗಳ ರೂಪಕ್ಕೂ ಇರುವ ಸಂಬಂಧವನ್ನು 
ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಕವಿಯು ತನಗೆ ಗೊತ್ತಿದ್ದೊ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲದೆಯೊ 
ತಾನು ಇಷ್ಟಪಡುವ ವಾಚಕವರ್ಗವೊಂದನ್ನು ಕಣ್ಣಮುಂದೆ 
ತಂದುಕೊಂಡಿರುತ್ತಾನೆ. ಅವರಿಗೂ ತನಗೂ ಇರುವ ಅಂತರದ ಬಗ್ಗೆ 
ಹೊಂದಿರುವ ಭಾವನೆಗಳು ಕೂಡ ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತವೆ. ರಸಿಕನೇ 
ಕವಿತೆಯ ಸಂಪೂರ್ಣ ಸಂಚಾರದ ಕೇಂದ್ರ ಎ೦ಬ ನಂಬಿಕೆಯಿರುವ 
ಕವಿ ಓದುಗನನ್ನು ಕಡಿಮೆ ಅಂದಾಜು ಮಾಡಲು ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಬೇಂದ್ರೆ ಇಂಥ ಸಹೃದಯರ ಬಗ್ಗೆ ಗೌರವವನ್ನಿಟ್ಟುಕೊಂಡ ಕವಿ: 

ಎನ್ನಪಾಡೆನಗಿರಲಿ, ಅದರ ಹಾಡನ್ನಷ್ಟೆ 

ನೀಡುವೆನು ರಸಿಕ ನಿನಗೆ 

ಕಲ್ಲು ಸಕ್ಕರೆಯಂಥ ನಿನ್ನೆದೆಯು ಕರಗಿದರೆ 

ಆ ಸವಿಯ ಹಣಿಸು ನನಗೆ. 

ಸುಗಮ ಸಂಗೀತದ ಹಾಡುವಿಕೆಗೂ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತದ 

ರಾಗಗಳನ್ನು ಆಧರಿಸಿದ ಹಾಡುವಿಕೆಗೂ ಅಂತರವಿದೆ. ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ 
le RE ಲಯವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿದ ಬಾಮ 
ಸ್ಥಾಯಿಯಾದದ್ದು ಸುಗಮ ಸಂ. ಪು.ತಿ.ನ. ವಿ.ಸೀ. ಮಾಸ್ತಿ 
ಮೊದಲಾದವರು “ತಮ್ಮ ಕವಿತೆಗಳಿಗೆ ತಾವೇ ರಾಗಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸಿದ್ದುಂಟು. 
ಬೇಂದ್ರೆ ಕುವೆಂಪು ಅವರು ಹಾಗೆ ಮಾಡಲಿಲ್ಲ. ಸ ಗೇಯತೆ ಆ 
ಕವನದ ಪ್ರಭಾವ ಹಾಗೂ ಪರಿಣಾಮ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮಹತ್ವದ ಪಾತ್ರ 
ವಹಿಸಿತು. ಇದಕ್ಕೆ ಅನೇಕ ಉದಾಹರಣೆಗಳು ಬೇಂದ್ರೆಯವರಲ್ಲಿ 
ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. ಬೇಂಬೆ ಕಾವ್ಯದ ಕೇ೦ದ್ರ ಪ್ರತೀಕಗಳು ತಾಯಿ ಎಂಬ 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸುತ್ತವೆ. “ತ್ರ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯ ವಿವಿಧ ಅವತಾರಗಳೇ 
ಜೀರಿದೆಯವರ ಕವಿತೆಯ ಮೂಲ ನೆಲೆ” ಎಂಬುದನ್ನು ಕುರ್ತಕೋಟಿ- 
ಯವರು ಸರಿಯಾಗಿ ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾರೆ: 


ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ ೭೧ 


“ತಾಯಿ ಮಾಯಿ ಅಂಬಿಕೆಯೇ ನಿನ್ನತನಯ ದತ್ತನು 
ನೀನು ಇತ್ತುದಿತ್ತನು'. 
ಕವಿಯು ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ಲಿಪ್ತನಾಗಿ ಒಂದು ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು 
ಸೃಷ್ಟಿಸುವನೇ ಹೊರತು ತಾನೇ ಅದರಲ್ಲಿ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷನಾಗುವದಿಲ್ಲ. ಯಾವುದೇ 
ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿ ಬರುವ ನಿಲುವು ತಮ್ಮ ವೈಯಕ್ತಿಕ ನಿಲುವು ಅಲ್ಲ 
ಎಂದು ಬೇಂದ್ರೆಯವರೇ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಹೇಳಿಬಿಡುತ್ತಾರೆ. 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಸ್ವನಿಷ್ಠೆ ಯಾವುದೇ ವಿಧವಾದ ಕ್ರಮಬದ್ಧ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಚಿಂತನೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗದಂತೆ ಮಾಡಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಚಿ೦ತನೆಗೆ ಅವರಲ್ಲಿ ಕೊರತೆಯೇನೂ ಇಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅವರ ಬಹಳಷ್ಟು 
ಯಶಸ್ವಿ ಕವನಗಳು ಮನುಷ್ಯ ಸಂಬಂಧಗಳಲ್ಲೇ ತಮ್ಮ ನೆಲೆಯನ್ನು 
ಕಂಡುಕೊಂಡಿವೆ. ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಆಸ್ತಿಕರು, ಸಂಪ್ರದಾಯವಾದಿಗಳು, 
ಭಕ್ತರು ಎಂದು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಿದರೆ ಅದು ಅಂಥ ಆಕ್ಷೇಪಣೆ 
ಆಗಲಾರದು. "ನನ್ನ ಮನೋಧರ್ಮ ಪೌರುಷಕ್ಕಿಂತ ದೈವಾವಲಂಬನವನ್ನೇ 
ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಪರಿಗಣಿಸುತ್ತದೆ'ಎಂದು ಅವರೇ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 
"ದೇವರದೊಂದು ಗೋರಿಯ ಕಟ್ಟಿ, ಧರ್ಮದ ಧೂಪಕೆ ಬೆಂಕಿಯನಿಕ್ಕು'ವ 
ಆಕ್ರೋಶವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವದು “ಬಡವರಬಗ್ಗರ ತುತ್ತಿನ ಚೀಲದ 
ಒಳದನಿ'ಯೇ ಹೊರತು ಬೇಂದ್ರೆಯವರಲ್ಲ. ಅವರ ಭಾವಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ನಾಟಕಕಾರನೊಬ್ಬನ ನಿರ್ಲಿಪ್ತತೆಯನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
ಅವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ನೋವಿನ ನಿವೇದನೆಯಂತೆಯೇ ಸಂತೋಷದ 
ಆರಾಧನೆಯನ್ನು ಕೂಡ ಖಚಿತವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. “ಜೀವನ 
ಮಗ್ನತೆ, ಜೀವನ ಸಂತೋಷದ ವೈಭವೀಕರಣದಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರೆ 
ಅದ್ವಿಶೀಯರು”ಎಂಬ ಮಾತು ನಿಜ. 


ಜಾನಪದ ಕವಿ, ಅನುಭಾವಿ ಕವಿ ಇತ್ಯಾದಿ ಯಾವುದೇ ಗುಣವಾಚಕ 
ಅವರಿಗೆ ಹಚ್ಚುವ ಕಾರಣವಿಲ್ಲ. ಅವರೊಬ್ಬ "ವರಕವಿ' ಎಂದಷ್ಟೇ ಅನ್ನುವದು 
ಒಳ್ಳೆಯದು. 'ಅವಧೂತಕವಿ' ಎಂದೂ ಈಚೆಗೆ ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. ನಮ್ಮ 
ನವೋದಯ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ "ಅನುಭಾವಕಾವ್ಯ' ಎಂಬ ವರ್ಣನೆಗೆ 
ಅರ್ಹರಾದವರು ಬಹುಶಃ ಮಧುರಚೆನ್ನರೊಬ್ಬರೇ. ಅಂಥ ಅನುಭಾವೀ 
ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ಪ್ರತಿಭೆ ಬೇಂದ್ರೆಯವರಲ್ಲಿಲ್ಲವೆಂದಲ್ಲ. 
“ಮಾಯಾಕಿನ್ನರಿ', “ಜೋಗಿ' ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಅದರ ಸಫಲತೆಯನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು. ನಮಗೆ ಆತ್ಮೀಯವಾಗುವುದು ಬೇಂದ್ರೆಯವರ 
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ಸಾಮರಸ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತಾದ ಒಲವು. ಪ್ರಕೃತಿಯ ಚಿರನೂತನತೆಯಲ್ಲಿ 
ಮನುಷ್ಯನ ಏಕತಾನತೆಯನ್ನು ಮುರಿಯುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನು "ಶ್ರಾವಣ' 
ಮುಂತಾದ ಅನೇಕ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. 


“ಕವಿಜೀವದ ಬ್ಯಾಸರ ಹರಿಸಾಕ 
ಹಾಡನುಡಿಸಾಕ, ಹೆಚ್ಚಿಗೇನುಬೇಕ 
ಹೂತ ಹುಣಸಿಮರ ಸಾಕ್ಕ” 


“ಹೊಂಗೆ ಹೂವ ತೊಂಗಲಲ್ಲಿ 
ಬೃಂಗದ ಸಂಗೀತ ತೇಲಿ 
ಮತ್ತೆ ಕೇಳಬರುತಿದೆ”. 


“ಹೂತಃದ ಹುಣಿಸೆಯಾ ಚಿಗುರು' ಬಗ್ಗೆ ಈಚೆಗೆ ನನಗೊಂದು 
ವಿಚಾರಬಂತು. ಏಕೆ ಹುಣಸಿಯಾ ಗಿಡ ಅಥವಾ ಮರ ಎನ್ನಲಿಲ್ಲ? 
ಚಿಗುರು ಮತ್ತು ಹೂವು ಎರಡೂ ಏಕಕಾಲಕ್ಕೆ ಹುಣಿಸೆಯ ಗಿಡದಲ್ಲಿ 
ಹೇರಳವಾಗಿ ಹೊಮ್ಮುವದರಿಂದ ಚಿಗುರೇ ಹೂತಿದೆ ಎಂದು ಎರಡನ್ನೂ 
ಕುಡಿಸಿಯೇ ಕವಿ ಹೇಳಿರಬಹುದು ಅಂತ ಅನಿಸಿತು. ಆದರೆ, ಮಾವಿನಮರ 
ಚಿಗಿತರೆ ಹೂ ಬಿಡುವದು ಬಹಳ ಕಡಿಮೆ. ಅದು ಹೂ ಬಿಟ್ಟಾಗ 
ಚಿಗುರುವುದಿಲ್ಲ. 


ಹೀಗೆ ಓದಿದ ಸಲಕ್ಕೊಮ್ಮೆ ಹೊಸ ಹೊಸ ಭಾವದ ಹೊಳಹನ್ಮು, 
ಧ್ವನಿಯನ್ನು ನೀಡುವುದು ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ. ಇದನ್ನು “ಬೇಂದ್ರೆ 
ಕಾವ್ಯ ಪದ್ಧತಿ' ಎಂದೂ ಕರೆಯಬಹುದಲ್ಲವೆ?. 


(೨೦೦೬) 
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“ವರಕವಿ ಬೇಂದ್ರೆ ಮತ್ತು ನಾವು(ಕವಿ ಮಿತ್ರರು) : 
ಒಂದು ಸೃಜನಾತ್ಮಕ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ' 


[ಮುಂಬಯಿ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ ಕನ್ನಡ ವಿಭಾಗದ ದತ್ತಿಉಪನ್ಯಾಸದ 


ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು] 


ವರಕವಿ ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ೧೯೮೧ನೇ ಇಸ್ವಿ ಅಕ್ಟೋಬರ ೨೬ರಂದು 
ಸೋಮವಾರ ಮುಂಬಯಿಯ ಹರಕಿಶನ್‌ದಾಸ ಆಸ್ಪತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಮಧ್ಯಾಹ್ನ 
ಒಂದು ಗಂಟೆಯ ಹೊತ್ತಿಗೆ ನಿಧನರಾದರು. ಮರಣಕಾಲಕ್ಕೆ ಅವರಿಗೆ 
೮೬ ವರ್ಷ ವಯಸ್ಸಾಗಿತ್ತು. ಮು೦ಬಯಿ ಶಿವಾಜಿ ಪಾರ್ಕ ರುದ್ರಭೂಮಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಅಂದೇ ಸಂಜೆ ಅವರ ಅಂತ್ಯಕ್ರಿಯೆ ನೆರವೇರಿತು. ಹನ್ನೊಂದು 
ದಿನಗಳ ನಂತರ ಅವರ ಚಿತಾಭಸ್ಮವನ್ನು ನವಂಬರ ಆರರಂದು ಧಾರವಾಡಕ್ಕೆ 
ತರಲಾಯಿತು. ಅಂದು ಸಂಜೆ ಕರ್ನಾಟಕ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದ ಅಂದಿನ 
ಕುಲಪತಿಗಳಾಗಿದ್ದ ಡಾ.ಡಿ.ಎಂ.ನಂಜುಂಡಪುನವರ ಅಧ್ಯಕ್ಷತೆಯಲ್ಲಿ ಧಾರವಾಡದ 
ಕಡಪಾ ಮೈದಾನದಲ್ಲಿ ಬೃಹತ್‌ ಪ್ರಮಾಣದ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಸಭೆ ನಡೆದು 
ಶ್ರದ್ಧಾಂಜಲಿ ಸಲ್ಲಿಸಲಾಯಿತು. ಅಂದು ಮಾತನಾಡಿದವರಲ್ಲಿ ನಾನೂ ಒಬ್ಬನಾಗಿದ್ದ. 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಸ್ಮರಣಾರ್ಥ ಅವರ ಜನ್ಮದಿನವನ್ನು “ಕವಿದಿನ' 
ಎ೦ದು ಆಚರಿಸಿ ಅವರ ಕಾವ್ಯ ಹಾಗೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕುರಿತು ವಿದ್ವಾಂಸರಿಂದ 
ವಿಶೇಷೋಪನ್ಯಾಸವನ್ನೇರ್ಪಡಿಸಿ ಅದನ್ನು ಪುಸ್ತಕ ರೂಪದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಕಟಿಸಬೇಕೆಂಬ ನಮ್ಮ ಪ್ರಸಾರಾಂಗದ ಯೋಜನೆಯನ್ನು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ 
ಮಾನ್ಯ ಮಾಡಿತು. ಮೊಟ್ಟ ಮೊದಲಿನ ವರ್ಷವೇ ಡಾ.ವಿ.ಕೃ.ಗೋಕಾಕರು 
ಪುಟ್ಟಪರ್ತಿ ಪ್ರಶಾ೦ತ ನಿಲಯದಿಂದ(ಕುಲಪತಿಯಾಗಿದ್ದಾಗ) ಧಾರವಾಡಕ್ಕೆ 
ಬಂದು ೧೯೮೩ ಜನವರಿ ೩೧ರಂದು ನಮ್ಮ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮದ 
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ಪ್ರಾರಂಭೋತ್ಸವವನ್ನು ನೆರವೇರಿಸಿ "ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯಗುಣ ಹಾಗೂ 
ಪ್ರಯೋಗಶೀಲತೆ" ಎ೦ಬ ವಿಷಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಉಪನ್ಯಾಸವಿತ್ತರು. 
ನಾನು ಅದೇ ವರ್ಷದ ಕೊನೆಗೆ ಪ್ರಸಾರಾಂಗದ ನಿರ್ದೇಶಕ ವೃತ್ತಿಯಿಂದ 
ನಿವೃತ್ತನಾದೆ. ಅಂದಿನಿಂದ ಪ್ರತಿವರ್ಷ ತಪ್ಪದಂತೆ ಈ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ 
ಕರ್ನಾಟಕ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದಲ್ಲಿ ನಡೆದುಕೊಂಡು ಬರುತ್ತಿದೆ. 


ಈ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಏಕೆ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದೆನೆಂದರೆ ಬೇಂದ್ರೆಯವರು 
ಎಂ.ಎ.ಪದವಿ ಪಡೆದದ್ದು(೧೯೩೫) ಮುಂಬಯಿ ಎಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದಿಂದ. 
ಅವರಿಗೆ ಜ್ಞಾನಪೀಠ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಬಂದಾಗ ಇಲ್ಲಿ ಅವರಿಗೆ ಆತ್ಮೀಯವಾದ 
ಸನ್ಮಾನ ನಡೆದದ್ದುಂಟು. ಅವರು ತೀರಿಕೊಳ್ಳುವ ಮೊದಲು ಅವರ 
ಕೊನೆಯ ಸಂದರ್ಶನ ಮುಂಬಯಿ ಆಕಾಶವಾಣಿಯಿಂದ ಪ್ರಸಾರವಾಯಿತು 
(ಸಂಖ್ಯಾಶಾಸ್ತ್ರ ಕುರಿತು). ಆದ್ದರಿಂದ ಮುಂಬಯಿಯ ಪ್ರಮುಖ ಸಂಸ್ಥೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದಾದ "ಮೈಸೂರು ಅಸೋಸಿಯೇಶನ್‌? ಮುಂಬಯಿ 
ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾಪಿಸಿರುವ ದತ್ತಿನಿಧಿ ಉಪನ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ 
ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ವಿಷಯವನ್ನೇ ಆರಿಸಿಕೊಂಡೆ. ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯ 
ಕುರಿತು ಈಗಾಗಲೇ ಐದಾರು ಥೀಸಿಸ್‌ಗಳು ಬಂದಿವೆ. ಅನೇಕ ವಿಮರ್ಶಕರು 
ಪ್ರೌಢವಾದ ವಿಮರ್ಶಾ ಗಂಥಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಮುಂಬಯಿ 
ನಿವಾಸಿಗಳಾದ ಕವಿಮಿತ್ರ ಡಾ.ಜಿ.ವಿ.ಕುಲಕರ್ಣಿಯವರು ತಮ್ಮ "ನಾ 
ಕಂಡ ಬೇಂದ್ರೆ : ಜೀವನ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ' ಗಂಥಕ್ಕೆ ನನ್ನಿಂದ ಮುನ್ನುಡಿ 
ಬರೆಸಿದ್ದುಂಟು. ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ವಿಷಯದ ಪುನರುಕ್ತಿಯಾಗದಂತೆ 
ನನ್ನ ಉಪನ್ಯಾಸದ ವಿಷಯದ ಬಗ್ಗೆ ಆಲೋಚನೆ ಮಾಡಜೇಕಾಯಿತು. 
ಕೊನೆಗೆ 'ಬೇಂದ್ರ ಮತ್ತು ನಾವು : ಒಂದು ಸೃಜನಾತ್ಮಕ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ' 
ಅಥವಾ ಸೃಜನಶೀಲ ಕೊಳುಕೊಡೆ -Creative ಜ್‌ ಎಂಬ 
ಶೀರ್ಷಿಕೆಯನ್ನು ಕೊಡಲಾಯಿತು. 


ಇಲ್ಲಿ "ನಾವು' ಎಂದರೆ ನಾನು ಮತ್ತು ನನ್ನ ಕೆಲವು ಕವಿಮಿತ್ರರು. 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಒಡನಾಟದಿಂದ, ಅವರ ಕಾವ್ಯದ ಅಭ್ಯಾಸದಿಂದ ಸಂವಾದ, 
ಕಾವ್ಯವಾಚನ ಭಾಷಣಗಳಿಂದ ನಂಟರ ಪ್ರೇರಣೆಗಳು, ಅದಕ್ಕೆ 
ನಾವು ನಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳ ಮೂಲಕ ತೋರಿಸಿದ ಸೃಜನಾತ್ಮಕ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳು. 
ಈ ಬಗ್ಗೆ "ಲವು ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಹಂಚಿಕೊಳ್ಳಬಯಸಿದ್ದೇನೆ. 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಸಾಧ್ಯವಾದಷ್ಟು ಅರಗಿಸಿಕೊಂಡು ನಮ್ಮನ್ನು 
ನಾವು ಕಂಡುಕೊಂಡ ರೀತಿಯೂ ಇದಾಗಬಹುದು. ಡ೫ಂಕರ 


ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ ೭೫ 


ಮೊಖಾಶಿಯವರು ಹೇಳಿದಂತೆ “ಒಂದು ಪೂರ್ಣ ಆಯುಷ್ಯವನ್ನು ಸ ಸಾರ್ಥಕ 
ವಾಗಿ ಸಫಲವಾಗಿ ಯಾರ ಕಾವ್ಯದ ಅಭ್ಯಾಸಕ್ಕಾಗಿ ಮೀಸಲಿಡಬಹುದೋ 
ಅಂಥ ಕನ್ನಡ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಅತ್ಯಾಧುನಿಕರು.” ನಿಜ- 
ಇಪ್ಪತ್ತನೆಯ. ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಒಬ್ಬ ಕವಿ ಕನ ಡದಲ್ಲಿರುವುದು 
ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆಯ ಸುದವವೆಂದೇ ಹೇಳಬಹುದು. 


ಆಧುನಿಕ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಒಳ್ಳೆಯ ಕಾವ್ಯ ಬಹುಮುಖವಾಗಿ 
ಬೆಳೆದಿದೆ. ಒಳ್ಳೆಯ ಜಗ. ಕೊರತೆಯಿಲ್ಲ. ಸ: ಸರ್ವತೋಪರಿ 
ವಿಶಾಲಗೊಂಡು ನಮ್ಮ ವಿಮರ್ಶಾ ಬಲವನ್ನು ವಿಧವಿಧವಾಗಿ 
ಮೂದಲಿಸಬಲ್ಲ. ಹೇಡಿಗೊಳಿಸಬಲ್ಲ ಕಾವ್ಯ ಬೇಂದ್ರೆಯವರದು. ಅವರ 
ಕಾವ್ಯದ ಘನತೆಯನ್ನು ಒಂದೆರಡೇ. ಮಾನದಂಡಗಳಿಂದ ಅಳೆಯುವದು 
ಅಸಾಧ್ಯ ಸ ರಡಿರಡೇಃ ಮನಸ್ಸುಗಳಿಂದ ಅಳೆಯುವದೂ ಅಪರಿಪೂರ್ಣ. 


ಕನ್ನಡ ನವೋದಯ ಕಾವ್ಯ ಎಂದರೆ ಪನರುಜ್ಜೀವನಗೊಂಡ 
ಹೊಸಗನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ ಪ್ರಬಲವಾದ ಮೊದಲನೇ ಹಂತ. ಈ ನವೋದಯ 
ಕಾವ್ಯದ ಗ. ಪ್ರಮುಖ ಕವಿಗಳನ್ನು ಸಮಕಾಲೀನರಾದ ನಾವು 
ಸಾಧ್ಯವಿದ್ದಷ್ಟು ಓದಿಕೊಂಡಿದ್ದೆವು. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ವೈಯಕ್ತಿಕವಾಗಿ ನನ್ನ 
ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿದ ಕವಿಗಳೆಂದರೆ 'ಬೇಂದೆ, ಕಳ sdk 
ಮಧುರಚೆನ್ನರು. ಹೀಗೆ ನನ್ನ ಕಾವ್ಯ ಸಂಸ್ಕಾರ ಇದ್ದುದರಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ 
ವಿಸ್ತಾರವಾದದ್ದು. ಅದನ್ನು ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡು ನನ್ನ ದಾರಿಯನ್ನು : 
ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದೆ. ಪಧಾನ “ಪ್ರೇರಣೆ” ಪದಗಳ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ 
ಸ್ವಲ್ಪ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿದೆ. ಪ್ರಭಾವ' ಎನ್ನುವುದು ಒಂದು ರೀತಿಯ 
ಘನತೆ, ಕಲಾಹಿರಿಮೆ, ವರ್ಚಸ್ಸು ಇತ್ಯಾದಿ ಅರ್ಥವುಳ್ಳದ್ದು ಆದರೆ : 
ಪ್ರೇರಣೆ” ನಮ್ಮನ್ನು ಮುನ್ನುಗ್ಗಿಸುವ, ಪ್ರಚೋದಿಸುವ ಶಕ್ತಿಯಾಗಿ ಕೆಲಸ : 
ಮಾಡುವಂಥದು. 

೧೯೧೬ರ ಸುಮಾರಿಗೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯಕೃಷಿಯನ್ನು ಪ್ರಾ ಾರಂಭಿಸಿದ 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ೧೯೩೨ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದ ಗರಿ” ಎಂಬ "ತಮ್ಮ ಪ್ರಥಮ 
ಸಂಕಲನದಿಂದಲೇ "ವರಕವಿ' ಎಂದು ಪ್ರಸಿದ್ದರಾದರು. ಜೊತೆಗೆ ವಿಮರ್ಶೆ, 
ಚಿಂತನೆ, ಸಂಶೋಧನೆ, ಪ್ರಬಂಧ, gM ಮುಂತಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಹಲವಾರು ಪ್ರಭಾವಿ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ ಬೇಂದ್ರೆ 
ಸವ್ಯಸಾಚಿಯಾಗಿದ್ದರೂ ಅವರ ಮುಖ್ಯ ಮತ್ತು ಬಹುಕಾಲ ನಿಲ್ಲಬಲ್ಲ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕೆಲಸ ನಡೆದದ್ದು ಕಾವ್ಯಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿಯೇ- ಅದರಲ್ಲೂ 


೭೬ ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ 


ಭಾವಗೀತಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಎಂಬುದು ನಿರ್ವಿವಾದ. ಅವರು ನಮ್ಮ ಕಾಲದ 
ಮತ್ತು ನಮ್ಮ ದೇಶದ ಅತ್ಯಂತ ಉಚ್ಚ ಮತ್ತು ಸೂಕ್ಷ್ಮ 
ಭಾವಗೀತಕಾರರಾಗಿದ್ದರಪ್ಪೇ ಅಲ್ಲದೆ ಕೆಲವು ಪರಿಣತ ಕಾವ್ಯವಿಮರ್ಶಕರ 
ಪ್ರಕಾರ ಇಡೀ ಪ್ರಪಂಚದ ಉಚ್ಚತಮ ಹಾಗೂ ಸೂಕ್ಷ್ಮತಮ 
ಭಾವಗೀತಕಾರರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರೆನಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸೂರ್ಯನಿಗೆ ಬೆಳಕು ಹೇಗೆ 
ಸಹಜ, ಚಂದ್ರನಿಗೆ ಬೆಳುದಿಂಗಳು ಹೇಗೆ ಸಹಜ, ಬೇಂದೆಯವರಿಗೆ 
ಕಾವ್ಯ ಎಂದರೆ ಅಷ್ಟೇ ಸಹಜ. 


ಧಾರವಾಡದಲ್ಲಿ ಹಾಯಸ್ಕೂಲ್‌ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯಾಗಿದ್ದಾಗಲೇ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಆಸಕ್ತಿ ತಳೆದಿದ್ದ ನನಗೆ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಅವರ ಕಾವ್ಯವಾಚನದ 
ವೈಖರಿ ನನ್ನನ್ನು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಆಕರ್ಷಿಸಿತು. ಅವರ ಆಕಾರ, ರೂಪ, 
ಉಡುಗೆ-ತೊಡುಗೆ, ಕವಿತೆಯ ನಾಟ್ಕಾಂಶವನ್ನು ಎತ್ತಿಕಾಣಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಅವರ 
ಕಣ್ಣ ಹೊಳಪಿನ ನೋಟ, ತಲೆಯ ಒಲೆದಾಟ, ಕೈ ತಿರುಗಿಸುವ ಮಾಟ 
ಮತ್ತು ಅವರದೇ ಆದ ಭಾವಪೂರ್ಣ ಧಾಟಿ - ಹೀಗೆ ಅವರ ಕಾವ್ಯವಾಚನ 
ಇಡೀ ಸಬೆಯ ಮೇಲೆ ಒಂದು ವಿಲಕ್ಷಣ ಪರಿಣಾಮ ಬೀರುತ್ತಿತ್ತು. 
ಮುಂದೆ ಪುಸ್ತಕಗಳಲ್ಲಿ ಅವರ ಕವಿತೆ ಓದುವಾಗಲೂ ನಾನು ಅದನ್ನೇ 
ಭಾವಿಸಿಕೊಂಡು ಓದತೊಡಗಿದೆ. ಇಂದು ಸುಗಮ ಸಂಗೀತಕಾರರಲ್ಲಿ 
ಹಲವರು ಇವೇ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಬಹಳ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ಆದರೂ 
ಈ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ ಕವಿಯ ಸ್ವಂತ ಹಾಡಿನ ಮೋಡಿಯನ್ನು 
ಮೀರಿಸಲಾರದೆಂದೇ ನನ್ನ ಅನಿಸಿಕೆ. ಕವಿತೆ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ 'ಶ್ರವ್ಯ' 
ಎನ್ನುವದು ಕೇವಲ "ಲಕ್ಷಣ'ದ ಮಾತಲ್ಲ. ಅದರ ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣವೇ 
ಎನ್ನುವದು ಅವರ ಕಾವ್ಯವಾಚನದಿಂದ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಯಿತು. ಅವರ ಕಂಠದ 
ಈ ಜೀವಂತಿಕೆ ಕೊನೆಯವರೆಗೂ ಕುಗ್ಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಬೇಂದ್ರೆ ಮತ್ತು ನನ್ನ 
ಅಥವಾ ನಮ್ಮ ಪರಸ್ಪರ ಸೃಜನಾತ್ಮಕ ಕೊಳು-ಕೊಡುಗೆಗೆ ಅವರ 
ಕಾವ್ಯವಾಚನವೇ ನಾಂದಿಯಾಯಿತು ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ಉಪೋದ್ಭಾತ. 


ಇದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಂತೆಯೇ ಇಲ್ಲಿಯೇ ಒಂದು ಪ್ರಸಂಗವನ್ನು 
ಹೇಳಿ ಬಿಡಬಹುದು. ಗೋಕಾಕರು ಕರ್ನಾಟಕ ಕಾಲೇಜಿನ 
ಪಿನಿಪಾಲರಾಗಿದ್ದಾಗ ೧೯೫೯ರ ಸುಮಾರು ಕರ್ನಾಟಕ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದ 
ಆಶ್ರಯದಲ್ಲಿ ॥॥ India English Teachers’ Conference ನಡೆಯಿತು. 
ಆ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಂಜೆ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯವಾಚನದ 
ಏರ್ಪಾಡಾಗಿತ್ತು. ಅದೇ ವರ್ಷ ಅವರ "ಅರಳು-ಮರಳು' ಕವನ ಸಂಗ್ರಹಕ್ಕೆ 


ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ ದಲ್ಲಿ 


ಕೇಂದ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆಮಿಯ ಪ್ರಶಸ್ತಿಯೂ ಬಂದಿತ್ತು. ಬೇಂದ್ರೆಯವರು 
ತಮ್ಮ ಕವನವನ್ನು ವಾಚಿಸಿದಂತೆ ಗೋಕಾಕರು “ಅದರ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ 
ಭಾಷಾಂತರ ಓದುತ್ತಿದ್ದರು. ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಮಾತೃಭಾಷೆಗಳ ಮೂಲದಿಂದ 
ಬಂದಿದ್ದ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಅಧ್ಯಾಪಕರಿಗೆ ಜೇಂದ್ರೆಯವರ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯವಾಚನವೇ 
ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಭಾವ ಬೀರದ ಕಂಡುಬಂದಿತು. ನಾಸ stk ಓದಿದ 
ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಒ೦ದು ಇನ್ನೂ ನನ್ನ ಕಿವಿಯಲ್ಲಿ ಅನುರಣನಗೊಳ್ಳುತ್ತಿದೆ. 
ಆ ಕವಿತೆಯ ಹೆಸರು " ಸಹಸತಂತ್ರೀ ನಿಃ ಸ್ವನದಂತೆ' ("ಹೃದಯ ಸಮುದ? 
ಸಂಕಲನದ ಕೊನೆಯ ಕವಿತೆ) ಅದರ “ಮೊದಲ ನುಡಿ ಹೀಗಿದೆ: 

ಸಹಸ್ರ ತಂತ್ರೀ ನಿಃಸ್ಪನದಂತೆ 

ಮಾತರಿಶ್ವನಾ ಘನಮನದಂತೆ 


ಗುಡುಗಾಡುತ್ತಿದೆ ಗಗನದ ತುಂಬ 
ಪ್ರಣವ ಪ್ರವೀಣನ ನಾದಸ್ತಂ ೦ಭ 


ಕೊನೆಯ ನುಡಿ ಇದು : 
ಧರ್ಮ ಮೇಘವೇ ವರ್ಷಿಸುವಂತೆ 
ಸತ್ಯದ ಸತ್ವವ ಸ್ಪರ್ಶಿಸುವಂತೆ 
ಧರಣೆಯ ಕೆಚ್ಚಲ ಹರ್ಷಿಸುವಂತೆ 
-ಸಹಸ್ರತಂತ್ರೀ ನಿಃಸ್ಸನದಂತೆ. 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಇದು ಸಂಸ್ಕತ ಭೂಯಿಷ್ಠವಾದದ್ದು 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಈ ಕವಿತೆ ರಚಿಸಿದ್ದು ಅವರು ಪಾಂಡಿಚೇರಿಯಿಂದ 
ತಿರುಗಿ ಬರುವಾಗ(೧೯೫೬). ಇದಕ್ಕೆ ಪ್ರೇರಣೆ ಅಥವಾ 
ನೆಪಮಾತ್ರವಾದದ್ದು ಟ್ರೇನಿನಲ್ಲಿ ತಿರುಗುತ್ತಿದ್ದ ಫ್ಯಾನಿನ ಗು೦ಯ್‌ಗುಡುವ 
ನಾದ. ಆದರೆ ವಸ್ತು) ಅರವಿಂದರ ಆಶೀರ್ವಚನ : ಮಾತೆಯವರ 
ಕರುಣಾಪಸಾದದಿಂದ “ಗಂಗಾವತರಣವಾದಂತೆ ಇಳಿದು ಬರುವಂತೆ 
ಭಾಸವಾಗಿ ಈ ಕವಿತೆ ಮೂರ್ತಿಗೊಂಡ ಭಾವಗೀತವಾಯಿತು. ಮುಂದೆ 
೧೯೮೮ರಲ್ಲಿ, ಅವರು ತೀರಿಕೊಂಡು ಏಳುವರ್ಷದ ನಂತರ ಪಾಂಡಿಚೇರಿ 
ಆಶ್ರಮದ "71/0070: 17612 ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಕವನದ ಮಹತ್ವವನ್ನು 
ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತ *Supramental manifestations’ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ಅನುಭಾವ 
ಆಶ್ರಮದ ಹೊರಗಿನ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿರುವ ಮೂವರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಸ್ಪಂದಿಸಿತು. 
ಅವರಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಒಬ್ಬರು-ಎಂದು ಹೇಳಲಾಗಿತ್ತು. ("ಅರಳು- 
ಮರಳು” ಮೂರನೇ ಆವೃತ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಟಿಪ್ಪಣಿ ಕೊಡಲಾಗಿದೆ.) 


೭೮ ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ 


೧೯೪೯ರಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಪ್ರಥಮ ಕವನಸಂಕಲನ 'ಕಾವ್ಯಾಕ್ತಿ' — ಧಾರವಾಡಕ್ಕೆ 
ಬಂದ ಮೇಲೆ ನನ್ನ ಕಾವ್ಯಪ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಕಣ್ಣು ತೆರೆದಿದ್ದರಿಂದ ಇದು 
“ಕಾವ್ಯಾಕ್ಟಿ'ಯಾಯಿತು. "ಅದುವರೆಗೆ 'ಬೇಂದೆಯವರ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಪರಿಚಯ 
ಗ್‌ Contac!) ನನಗಿರದಿದ್ದರೂ ನನ್ನ ಬಿನ್ನಹವನ್ನು ಮನ್ನಿಸಿ 
ಸೊಲ್ಲಾಪುರದಿಂದಲೇ ಅದಕ್ಕೆ ಮುನ್ನುಡಿಯನ್ನು ಬರೆದು ಕಳಿಸಿದರು. 
'ಹೊಸಗನ್ನಡ ಕಾವ್ಯವಾಹಿನಿ ಹರಿಗಡಿದಿಲ್ಲ. 'ಹೊಸ ಪ್ರವಾಹಗಳನ್ನು 
ಸೇರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಲಿದೆ "ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಇವರ ಕೃತಿಯೂ ಒಂದು ಪ್ರಮಾಣ" 
ಇತ್ಯಾದಿ ಕೆಲವು ಮಾತುಗಳು ನನಗೆ ತುಂಬ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹದಾಯಕವಾಗಿ 
ಪರಿಣಮಿಸಿದವು. ತಮ್ಮ ಮುಂದಿನ ಪೀಳಿಗೆಯ ಕವಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಬೇಂದ್ರೆ 
ಎಷ್ಟೊಂದು ಆಸ್ಥೆ ವಹಿಸಿದ್ದರು, ಭರವಸೆ ತಾಳಿದ್ದರು, ಕನ್ನಡ 
ಕಾವ್ಯಪರಂಪರೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಗೆ ಕಾಳಜಿವಹಿಸಿದ್ದರು ಎನ್ನುವುದು ಈ 
ಮುನ್ನುಡಿಯಿಂದ ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂದಿನ ಉದಯೋನ್ಮುಖ ಕವಿಗಳಿಗೆ 
ನಾನು "ಮುನ್ನುಡಿ ಬರೆಯುವ ಪ ಪ್ರಸಂಗ ಬಂದಾಗೆಲ್ಲ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಮ 
ಮುನ್ನುಡಿ ನನಗೆ ಎಚ್ಚರಿಕೆಯ “Ws ನೀಡುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. 


ಈ ಎಲ್ಲ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಉದ್ದೇಶವೇನು ಅಂದರೆ, ಬೇಂದ್ರೆ ಸ್ಪತಃ 
ದೊಡ್ಡ ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿದ್ದರೂ ಬೇರೆಡೆ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಬೀಜವನ್ನು 
ಕಂಡಾಗ ಆ ನೆಲವನ್ನು ಹದಗೊಳಿಸಿ ಬೀಜ ಬಿತ್ತುವ ಕೆಲಸವ ವನ್ನು 
ಮಾಡಿದರು. ಈಚೆಗೆ ಡಾ.ವಾಮನ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಜೊತೆಗೆ 
ಮಾತಾಡುತ್ತಿರುವಾಗ ಅವರು ಹೇಳಿದರು: “ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಸcultural 
creative writer. ಅದಕ್ಕೆ “ಎದೆಯ ಒಕ್ಕಲಿಗನ ಹಾಡು' ಎಂಬ ಕವಿತೆ 
ಬರೆದರು”. ಈ ಬಗೆಯ ಸೃಜನಶೀಲ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರೆ 
ಅಗ್ರಮಾನ್ಕರೆ೦ಂದೇ ಹೇಳಬಹುದು. 


ಸೊಲ್ಲಾಪುರದಿಂದ ೧೯೫೬ರಲ್ಲಿ ಅವರು ಧಾರವಾಡಕ್ಕೆ ಬಂದ 
ಮೇಲೆ ನಮ್ಮ ಒಡನಾಟಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಅವಕಾಶ ಒದಗಿತು. 
ಬೇ೦ದ್ರೆಯವರೊಡನೆ ನನ್ನ ಮತ್ತು ಕೆಲವು ಗೆಳೆಯರ ಸಂಬಂಧ ಸಹೃದಯ 
ಸಂಬ೦ಧವಾಗಿತ್ತಲ್ಲದೆ ಸಂಘರ್ಷದ್ದಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಯಾಕೆಂದರೆ ನಾವು 
ಅವರಿಂದ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವದು ಬಹಳಷಿರುತ್ತಿತ್ತು ಆದರೆ ಚರ್ಚೆಗೆ, 
ಸಂವಾದಕ್ಕೆ ಅವರು ನಿರಾಕರಿಸುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲೂ ಅವರ ಮಾತೇ 
ಪ್ರಮುಖವಾಗಿರುತ್ತಿತ್ತು ಎ೦ಬುದನ್ನು "ಬೇರೆ ಹೇಳಬೇಕಿಲ್ಲ ಬೇಂದ್ರೆಯವರು 
ಕೇವಲ ಕವಿಗಳನ್ನು ಸೃಷಿಸಲಿಲ್ಲ ವಿಮರ್ಶಕರನ್ನೂ ತಮ್ಮ ಜೊತೆಗೆ 


ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ ೭೯ 


ಬೆಳೆಯುವಂತೆ ಮಾಡಿದರು. ಕುರ್ತಕೋಟಿಯವರು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ: “ನಾನು 
ಬೆಳೆದು ಬ೦ದದ್ದೇ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯದ ಉದ್ದೀಪಕ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ. 
ನನ್ನ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಮೂಡಿ ಬಂದದ್ದು ಈ ಕಾವ್ಯದಿಂದ” ("ಬಾರೋ 
ಸಾದನಕೇರಿಗೆ'ಯ ಮೊದಲ ಮಾತು). ಕುರ್ತಕೋಟಿಯವರು ಬೇಂದ್ರೆ 
ಕಾವ್ಯದ : ಪ್ರಮುಖ ವಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರಾಗಿದ್ದರಲ್ಲದೆ ಡಿ.ಆರ್‌.ನಾಗರಾಜ 
ವಿನೋದವಾಗಿ ಹೇಳಿದಂತೆ ಬೇಂದ್ರೆ. ಬಗ್ಗೆ “ಒಂದು ರೀತಿ ಪತಿವ್ರತಾ 
ನಿಷ್ಠೆ ತೋರಿದರು. ಡಾ.ಆಮೂರರು ಬೇಂದ್ರೆಯವರನ್ನು “ಭುವನದ 
ಭಾಗ್ಯ'ವಾಗಿ ಭಾವಿಸಿ ಅದನ್ನು ತಮ್ಮ ಸಮತೂಕದ ಸಮಗ್ರ ವಿಮರ್ಶೆಯಿಂದ 


ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟರು. ಮೂಖ (4, “ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆ'ಯ : 


ಬಗ್ಗೆ ಬರೆದರಲ್ಲದೆ ಒಂದು ಮಹತ್ವದ ಮಾತನ್ನು ಹೇಳಿದರು: 
“ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಮಾತ ಭಾಷ ದರೂ ಅಂಬಿಕಾತನಯದತ್ತನ 
ಮಾತೃಭಾಷೆ ಕನ್ನಡ, ಇದರರ್ಥವನ್ನು ಬಲ್ಲವರೇ ಬಲ್ಲರು”, ಬೇಂದ್ರೆಯವರು 
ಮಾತಾಡುತ್ತಿದ್ದುದೆಲ್ಲ ನಮಗೆ ಸಂಪೂರ್ಣ ಅರ್ಥವಾಗದೆ ಇರಬಹುದು. 
ಆದರೆ ಇದೊಂದು ಅಸಾಧಾರಣಶಕ್ತಿ ಅಪೂರ್ವ ಚೈತನ್ಯ ಎಂಬ 
ಅನುಭವ ನಮಗೆ ಉಂಟಾಗದೆ ಇರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಅವರಲ್ಲಿ ವಸಂಗತಿ. 
ವಕ್ಷಿಪ್ತತೆ, ವ್ಯಕ್ತಿವೈಲಕ್ಷ್ಯ ಣಗಳು ಇರಲಿಲ್ಲವೆಂತಲ್ಪ. ನಮಗೆ ಅದು. ಮಹತ್ವದ್ದಾಗಿ 
ತೋರಲಿಲ್ಲ. ಅದರ ಬದಲು ವಿಶಿಷ್ಟ ಪ್ರತಿಭೆಯುಳ್ಳ ಮೇಧಾವಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯೊಡನೆ 
ಹೇಗೆ ಸಹನೆಯಿಂದ ವರ್ತಿಸಬೇಕೆಂಬುದನ್ನು ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡೆವು. 


೧೯೬೫ರಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಏಳನೇ ಕವನ ಸಂಕಲನ "ನೆಲ-ಮುಗಿಲು"ವಿಗೆ 
ಬರೆದ ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರೆ ಒಂದು ಮಾತು ಬರೆದಿದ್ದರು 
“ವಿನಯ ಹಳಸುವ ಬದುಕಲ್ಲ, ವಿಶಿಷ್ಟಕ್ಕೆ ತೊಡಕಲ್ಲ; ಇದು ಧಾರವಾಡ 
ತತ್ನ”. ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಸೂತ್ರಪ್ರಾಯವಾದ ಈ ಮಾತಿಗೆ ವಿವರಣೆ 
ನೀಡುವ ಒಂದು ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಲೇಖನವನ್ನೇ ಕುರ್ತಕೋಟಿಯವರು ಬಹಳ 
ವರ್ಷಗಳ ಮೇಲೆ ೧೯೯೬ರಲ್ಲಿ (೩೧ ವರ್ಷಗಳ ನಂತರ) ಬರೆದು 
ಅದರಲ್ಲಿ ಅವರು ಹೇಳಿದ್ದೆಂದರೆ “ಕಾವ್ಯತತ್ವ ಜೀವನ ತತ್ತ್ವವೂ ಆಗಬೇಕೆಂಬ 
ಹವ್ಯಾಸ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಸ್ವಂತಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಎಂದೂ ತಪ್ಪಲಿಲ್ಲ. ಅಂಥದೇ 
ಒಂದು ಹವ್ಯಾಸವನ್ನು ಅವರು ಕಣವಿಯವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಂಡಿರಬೇಕು”. 


ಬೆ೦ದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ನಾನು ಮೆಚ್ಚಿಕೊಂಡ ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿ 
ಮುಖ್ಯವಾದದ್ದೆಂದರೆ, ಶಬ್ದ ನಾದ-ಲಯಗಳ ಮೇಲಿದ್ದ ಅವರ ಪ್ರಭುತ್ವ 
ಚಂಡ ಬೇಂದ್ರೆಯವರಿಗೆ ಒದಗಿಸಿದ ಮಹಾ ಪ್ರೇರಣೆಗಳನ್ನೇ ಆಟಾ 


೮೦. ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ 


ಒದಗಿಸಿತು ಎನ್ನವುದನ್ನು ಬೇಂದ್ರೆಯವರೇ ನನ್ನ "ನೆಲ-ಮುಗಿಲು' ಕವನ 
ಸಂಗ್ರಹದ ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯದ ಅಭ್ಯಾಸ 
ನನಗೆ ಹೇಗೆ ಸ್ವತಂತ್ರವಾದ ಪ್ರಯೋಗಗಳಿಗೆ ಪ್ರೇರಣೆಯನ್ನು ಒದಗಿಸಿತು, 
ನಾನು ಹೇಗೆ ಅದಕ್ಕೆ ಸೃಜನಶೀಲವಾಗಿ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸಿದೆ ಎನ್ನುವುದಕ್ಕೆ 
ಕೆಲವು ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು ನಾನೀಗ ಕೊಡಬಹುದು. 


ನನ್ನ ಪ್ರಥಮ ಸಂಕಲನ “ಕಾವ್ಯಾಕ್ಟಿ' ಕವಿತೆಯ ಪ್ರಾರಂಭ ಹಾಗೂ 
ಕೊನೆಯ ನುಡಿಗಳು ಹೀಗಿವೆ : 
ಆ ಗಿಡಾ ಈ ಗಿಡಾ 


ಒಂದೊಂದೂ ಜೇಂಗೊಡಾ 
ಬಾಂದೇವಿಗೆ ನೆಲದಾಯಿಯ ಹೂಗೊಂಡೆಯ ಹೊಂಗೊಡಾ 


ಕೊನೆಯ ನುಡಿ : 


ತನಗೆ ತಾನೆ ತಿಳಿಯದಂತೆ 
ತುಳುಕಿತಹಹ ಭಾವನಾ 
ಕಮ್ಮಲರಿಗೆ 
ಕವಿಗಾಳಿಗೆ 
ಕಾವ್ಯಾಕ್ತಿಗೆ ವಂದನಾ 
ಮುಂದೆ ಒಂದು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ "ಸಖೀಗೀತ' ಸಂಗ್ರಹವನ್ನು ನಾನು 
ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಓದುವಾಗ ಅಲ್ಲಿ "ಚಿರಂತನ' ಪದ್ಯ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬಿತ್ತು ಅದರ 
ಪಾರಂಭ ಹೀಗಿದೆ : 
ಆ ಮುಖಾ ಈ ಮುಖಾ 
ಯಾವ ಗಂಡೊ 
ಯಾವ ಹೆಣ್ಣೊ 
ಪ್ರೀತಿಯೆಂಬ ಚುಂಬಕಾ 
ನನ್ನ ಮೇಲಿನ ಪದ್ಯದ ಛಂದಸ್ಸಿಗೆ ಇದರಿಂದ ಪ್ರೇರಣೆ 
ದೊರತಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಎರಡರ ವಸ್ತು ಬೇರೆ. ಬೇಂದ್ರೆಯವರ 
“ಚಿರಂತನ' ಪದ್ಯ “ಸ೦ತತಿಯೆ ಚಿರಂತನಾ” ಎಂಬ ದಾಂಪತ್ಯದ ತತ್ವವನ್ನು 
ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದರೆ, “ಕಾವ್ಯಾಕ್ಟಿ' ಕವಿತೆ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಸೌಂದರ್ಯನುಭೂತಿಗೆ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ನೀಡಿದೆ. ಇದರ ಛಂದಸಿನಲ್ಲಿಯೂ ಬದಲಾವಣೆಯಾಗಿರುವುದನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು. 


ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ ೮೧ 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರೇ ಆವಿಷ್ಕಾರ ಮಾಡಿದ “ಮೇಘದೂತ' ಛಂದಸ್ಸಿನ 
ಗುಂಗಿನಿಂದ ' ಪಾರಾಗುವದು ನಮಗೆಲ್ಲ ಬಹಳ ಕಷ್ಪವಾಗಿತ್ತು [ಕಾಳಿದಾಸನ 
ಮಂದಾಕ್ರಾಂತಕ್ಕೆ ಇದು ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಸೃಜನಶೀಲ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ 
ಎನ್ನಬಹುದೆ?) ನನ್ನ 'ಮೇಘೋಪಾಸನೆ' ರ್ಥ” ಮೊದಲಾದ 
ಕವನಗಳಗ ಈ ಅಂದು ಸನ್ನು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡೆನೆಂದು 
ತೋರುತ್ತದೆ. ಆ ಮೇಲೆ “ಸತಃ ಬೇ೦ದ್ರೆಯವರಲ್ಲದೆ ಇತರ ಕವಿಗಳೂ 
ಈ ಛಂದಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಬರೆದರು. ಎಕ್ಕುಂಡಿಯವರ "ಮಹಾಶ್ವೇತೆ' 
ಪಂಡರೀನಾಥಾಚಾರ್ಯ ಗಲಗಲಿಯವರ "ಗಂಗಾಲಹರಿ', ಬುದ್ದಣ್ಣ 
ಹಿಂಗಮಿರೆಯವರ "ಬುದ್ಧದರ್ಶನ' ಮೊದಲಾದವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 
ಹೆಸರಿಸಬಹುದು. ಛ೦ದಸ್ಸು ಭಾವದ ನಡಿಗೆಯೇ ಹೊರತು ಅದನ್ನೊಂದು 
ಚೌಕಟ್ಟು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬಾರದು ಎನ್ನುವುದನ್ನು ನಾನು ಮರೆಯಲಲ್ಲ. 


ಪ್ರಚಲಿತವಿದ್ದ ಶಿಸು ಪ್ರಾ ಪ್ರಾಸವೊಂದನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ 
'ಪಾತರಗಿತ್ತಿಪಕ್ಕ'ದಂಥ ಅದ್ಬುತ ರಚನೆ ನನ್ನ 'ಗಿರಿಗಿರಿಗಿಂಡಿ ಇಬತ್ತಿ 
ಉಂಡಿ” ಕವಿತೆಗೆ ಪ್ರಚೋದನೆ ನೀಡಿತು. ಇದರ ಲಯಮಾತ್ರ "'ಪಾತರಗಿತಿ 
ಪಕ್ಕ'ಕ್ಕಿಂತ ಭಿನ್ನವಾಗಿದ್ದು ಮಕ್ಕಳ ಕವಿತೆಯಾಗಿ ಜನಪಿಯತೆ ಪಡೆದಿದೆ. 
ಬೇ೦ದ್ರೆಯವರ “ಕರುಳಿನ ವಚನಗಳು' ("ಉಯ್ಯಾಲೆ') ವಚನಗಳ ಶಿಲ್ಪದಲ್ಲಿ 
ರಚಿಸಿದ ವಾತ್ಸಲ್ಯ ಪ್ರಧಾನ ಕವನಗಳು. ನನ್ನ ಐದಾರು ವಾತ್ಸಲ್ಯಗೀತಗಳು 
ನವೋದಯ ಹಾಗೂ ನವ್ಯದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬರೆದವು. ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಇವು "ಕರುಳಿನ ವಚನಗಳು'ಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾಗಿವೆ. 
ವಾತ್ತಲ್ಕಭಾವವೊಂದೇ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿರುವ ಅಂಶ. “ಆನಿಬಂತವ್ವ ಆನಿ" 
ಎಂಬ ಪದ್ಯವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಜಾನಪದ ಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಬರೆದಿದ್ದು ಇದಕ್ಕೆ 
ಮೂಲ ಪ್ರೇರಣೆ ಜಾನಪದವೇ. ಮಗುವಿನ ಮೇಲಿನ ವಾತ್ತಲ್ಕದಿಂದ 
ತಾಯಾದವಳು ತನ್ನ ಮೊಲೆಗಳ ಹೆಗ್ಗಳಿಕೆಯನ್ನು ಹಿಗ್ಗಿನಿಂದ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಬೇ೦ದ್ರೆಯವರ “*ಮೊಲೆ'ಯಂಥ ಕವಿತೆ ಬಹುಶಃ ಬೇರೆ ಯಾವ 
ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಬಂದಿರಲಾರದೆಂದೇ ನನ್ನ ಎಣಿಕೆ. 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರ "ಧಾರವಾಡದ ತಾಯಿ” ಕವಿತೆಯ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು 
ನನ್ನ "ಭಾವಜೀವಿ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಂದೆಡೆ ನೆನೆದಿದ್ದೇನೆ : 
ಧಾರವಾಡದ ತಾಯ ಮಡಿಲಲ್ಲಿ ಮೊರೆಯಿಟ್ಟ 
ದತ್ತವಾಣಿಗೆ ಎದೆಯು ಕೋಡುತಿಹದು; 
ಧಾರವಾಡದ ನೆಲದ ಗುಣವೇನೊ ಯಣವೇನೊ 
ಕವಿಗಾಳಿ ಸವಿಗಾಳಿ ತೀಡುತಿಹುದು. 


೮೨ ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರ "ಬಾರೊ ಸಾಧನಕೇರಿಗೆ' ಎಂಬ ಕವಿತೆಯೊಡನೆ 
ಸಹಜವಾದ ಸೃಜನಾತ್ಮಕ ಸಂಬಂಧವನ್ನು "ಧಾರವಾಡದಲ್ಲಿ ಮಳೆಗಾಲ” 
ಎಂಬ ನನ್ನ ಕವಿತೆಯ ನುಡಿಯೊಂದರಲ್ಲಿ ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ: 


“ಅರಳು-ಮರಳಿ'ನ ಕವಿಯು ಕರೆದನು "ಬಾರೊ ಸಾಧನಕೇರಿಗೆ” 
ಬಂತು ಶ್ರಾವಣ ಬಳಗದೊಂದಿಗೆ “ಮಳೆಯು ಎಳೆಯುವ ತೇರಿಗೆ” 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಕಣ್ಮರೆಯಾದ ಮೇಲೂ ಅವರ ಕಾವ್ಯದೊಡನೆ 
ನನ್ನ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಮುಂದುವಿರಿದಿರುವುದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆಯನ್ನು 
ಹುದು: 


೧೯೯೮ರಲ್ಲಿ ನಾನು ಬರೆದ "ಅತ್ತಿಕೊಳ್ಳದಲ್ಲಿ ಸೂರ್ಯ'(ಸಾನೆಟ್‌) 
ಪದ್ಯವನ್ನು ಬೇ೦ದ್ರೆಯವರ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾದ “ಬೆಳಗು' 
ಕವಿತೆಯನ್ನು ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾಗಿಟ್ಟುಕೊ೦ಡು ನೋಡಬಹುದು. “ಬೆಳಗು” 
ಕವಿತೆಯ ಭಾವ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತ “ಧಾರವಾಡದ ಅತ್ತಿಕೊಳ್ಳದ 
ಚೆಲುವಿನ ನೋಟದಿಂದ ಪ್ರೇರಿತವಾದದ್ದು' ಎನ್ನಲಾಗಿದೆ. ಈಗ ಆ 
ಕೊಳ್ಳವನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಅದರ ಪತ್ತೆ, ದುದ್‌ ಹೋಗಬಹುದು. 
ಶ್ರೀರಾಮನಗರ, ಹನುಮಂತನಗರ ಮೊದಲಾದ. ಬಡಾವಣೆಗಳು ಅಲ್ಲಿ 
ಹರಡಿಕೊಂಡಿವೆ. ಆದರೂ ಪ್ಲಾಯ್‌ವುಡ್‌ ಫ್ಯಾಕ್ಷರಿಯ(ಅದು ಬಂದ್‌ 
ಆಗಿ ಬಹಳ ವರ್ಷಗಳಾದವು) ಹಿಂಭಾಗಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ 'ಸೋಡಿದರೆ ಆಳವಾದ 
ಕೊಳ್ಳ ಇಂದಿಗೂ ಹಸಿರಾಗಿರುವುದನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. ಇವತ್ತು 
ಜನಸಂಖ್ಯೆ ಬೆಳೆದು ನಗರಗಳ pase ಹೆಚ್ಚಾಗಿ, ಪ್ರಕೃತಿಯ 
ಸುಂದರ ತಾಣಗಳು ಅದಕ್ಕೆ ತುತ್ತಾಗುತ್ತಿವೆ. ಇದು ಆನರ್‌: 
ಪ್ರಕೃತಿ ಮತ್ತು ನಾಗರಿಕತೆ ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗಿರುವ ಒ೦ದು ಚಿತ್ರವನ್ನು 
ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿನ ವಿಷಾದ ಹಾಗೂ ಹಳಹಳಿಕೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದ ನನ್ನ 
"ಅತ್ತಿಕೊಳ್ಳದಲ್ಲಿ ಸೂರ್ಯ' ಕವಿತೆ ಕೊಡುತ್ತದೆ. 


ಇದೆಲ್ಲ ನನ್ನದಾಯಿತು. ನನ್ನ ಸಮಕಾಲೀನರಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಕವಿಗಳು 
ತೋರಿದ ಇನ್ನೋ ಬ್‌ ಬಗೆಯ ಸೃಜನಾತ್ಮಕ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಎರಡು 
ಮಾತು eden: ಅವರು ಕೂಡ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯದಿಂದ 
ಪ್ರಭಾವಿತರಾಗಿ ಅವರನ್ನು ಗೌರವಿಸಿದವರೇ. ಆದರೆ ನವೋದಯ ಕಾವ್ಯದ 
ಭಾವೋದ್ರೇಕತೆ, ಅತಿಯಾದ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕತೆ, ವಾಸ್ತವ ದೂರತೆ ಮೊದಲಾದ 
ಅಂಶಗಳಿಗೆ ಅಣಕ, ವ್ಯಂಗ್ಯ ಹಾಗೂ “ವಿಡಂಬನೆಯ ಮೂಲಕ ತೋರಿದ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಸ್ವಾರಸ್ಥ ಕರವಾಗಿದೆ. ಬೇಂದ್ರೆ ಒಬ್ಬರಿಗೇ ಅಂತಲ್ಲ ಕುವೆಂಪು, 


ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ ೮೩ 


ಗೋಕಾಕ, ವಿ.ಸೀ. ಕೆ.ಎಸ್‌.ನರಸಿ೦ಹಸ್ವಾಮಿ ಮುಂತಾದವರ ನವೋದಯದ 
ಉನ್ನತ ಮಟ್ಟದ ಕವಿತೆಗಳಿಗೂ ಅಣಕ ಮತ್ತು ವಿಡಂಬನೆಯ ಮೂಲಕ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸಿ ಪದ್ಯ ಬರೆದವರಲ್ಲಿ ವಿ.ಜಿ.ಭಟ್ಟ ಅವರು ಪ್ರಮುಖರು. 
ಭಟ್ಟರು ವಯಸಿನಲ್ಲಿ ನನಗಿಂತ ಐದು ವರ್ಷ ಹಿರಿಯರು. ಅವರು 
ಗೋಕಾಕರ ಶಿಷ್ಕರು ಕೂಡ. ತುಂಟತನ, ಬುದ್ಧಿವಂತಿಕೆ, ಹೊಸ ವಾಸ್ತವದ 
ಕಡೆಗೆ ಓದುಗರ ಲಕ್ಷ್ಯವನ್ನು ಸೆಳೆಯಲು ಅವರು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದರು. 
ಭಟ್ಟರ “ಆಕಾಶ ಗಂಗೆಗೆ' ಎ೦ಬ ಕವಿತೆ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ "ಗಂಗಾವತರಣ'ಕ್ಕೆ 
ಒಂದು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತ್ಯುತ್ತರ ಕೊಟ್ಟಂತಿದೆ. ಭೂಮಿಯ ಮೇಲಿನ 
ಜನತೆ ತಾವೇ ತಂದುಕೊಂಡ ದುರವಸ್ಥೆಯನ್ನು ನೀಗಿಸಲು ಅವರೇ 
ಯುಕ್ತಿಯನ್ನು ಹುಡುಕಿಕೊಳ್ಳಲಿ, ನೀನು ಇಳಿದು ಬರಬೇಡ("ಇಳಿದು 
ಬಾ ತಾಯಿ')ಎಂಬ ಎಚ್ಚರಿಕೆ ಒಂದು ಬಗೆಯ(4ಿ1! 600) ಪರಿಹಾರ. 
“ಆಕಾಶ ಗಂಗೆ' ಕವಿತೆಯ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿಯೇ ಕವಿ ಅದನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತಾರೆ: 

ಕವಿಗಳ ಹಿಂಡೇ ಕರೆದಿದೆ ನಿನ್ನನು 

ಭೂಮಿಗೆ ಓ ಗಂಗೆ 

ಇಳೆಗಿಳಿಯುವ ಹುಲುಯೋಚನೆಗಳ ಬಿಡು 

ಮಾಡಿದರೂ ದಂಗೆ. 

ಏ.ಸೀ.ಯವರ ಅತ್ಯಂತ ಭಾವನಿರ್ಭರವಾದ ರಚನೆ "ಮನೆ 

ತುಂಬಿಸುವದು', ಎ.ಜಿ.ಭಟ್ಟರು ಅದೇ ವಸ್ತುವನ್ನು ಕುರಿತು ಬರೆದ 
ಪದ್ಯದ ಶೀರ್ಷಿಕೆ "ಮಗಳನ್ನು ಗಂಡನ ಮನೆಗೆ ನೂಕುವಾಗ'. ಎರಡನೇ. 
ಮಹಾಯುದ್ಧ ಮುಗಿದ ಮೇಲೆ ಕುವೆಂಪು ಅವರು ಬರೆದ ಶ್ರೀ 
ಪಾರ್ಥಿವ ಪುರುಷನಿಗೆ' ತುಂಬ ಗಂಭೀರವಾದ ಹಾರೈಕೆಯ ಪದ್ಯ : 
ಮೊದಲ ನುಡಿ ಹೀಗಿದೆ : 

ಓಂ | ಹಾಲುಹಳ್ಳ ಹರಿಯಲಿ 

ಬೆಣ್ಣೆ ಬೆಟ್ಟವಾಗಲಿ | 

ಜೇನುಮಳೆಯು ಸುರಿಯಲಿ 

ತೊಟ್ಟಿಲೊಲಿದು ತೂಗಲಿ. 


ಇದಕ್ಕ ಭಟ್ಟರ 560-0000 ದನಿ(ಗಂಭೀರ-ಹಾಸ್ಯವನ್ನೊಳಗೊಂಡ) 
"ಹರಕೆ". ಎಂಬ -ಹೆಸರಿನ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಡಮೂಡಿದ್ದು ಹೀಗೆ : 


ಓಂ ಓಂ ಸತ್‌ ಹೀಗಾಗಲಿ 
ಲೋಕದೆಲ್ಲ ಮನೆಯಲಿ 


೮೪ ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ 


ಓಂ ದೇವ ವಿಶ್ವವೆಲ್ಲ 
ನಿನ್ನ ಬಿಡದೆ ನೆನೆಯಲಿ | 


Sublime (ಉದಾತ್ತ) ಮತ್ತು 1761001005 (ಅಪಹಾಸ್ಯಕರ)ಗಳ 
ಕಲಬೆರಕೆಯ ಆಕಸ್ಮಿಕ ಎಸ್ಮಯವೇ ಎ.ಜಿ.ಭಟ್ಟರ ಕಾವ್ಯ ಎಂಬ 
ವಿಮರ್ಶಕರೊಬ್ಬರ ಮಾತು ಇಂಥ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನಿಜವೆನಿಸುತ್ತದೆ. 


ಆದರೆ ಅದೇ ಭಟ್ಟರು ಈ ರೀತಿಯ ಅಣಕವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕವಿತೆಯ ಒಂದು ಸಾಲಿನಿಂದ ಪ್ರೇರಿತರಾಗಿ ತಮ್ಮದೇ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಗಂಭೀರ ಪದ್ಯ ಬರೆದದ್ದೂ ಉಂಟು. ಬೇಂದ್ರೆಯವರ 
“ಮನುವಿನ ಮಕ್ಕಳು' ಕವಿತೆಯ ಕೊನೆಯ "ನುಡಿ "ಹತ್ತವತಾರದ ಹೇಡಿತನಕ್ಕೆ 
ಮನ ಗೊಣಗುಟ್ಟುವದು' ಎ೦ಬ ಸಾಲುಗಳನ್ನೇ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ತಮ್ಮ 
ಭಾವನೆಗಳಿಗೆ ಪೋಷಕವಾಗುವಂತೆ ಹಗಗ] ಪದ್ಯವನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿ. 
ಹೀಗೆ ಕೊನೆಗೊಳಿಸಿದ್ದಾರೆ: 


ಒಂದೊಂದವತಾರದ ತಲೆ ಮೇಲೂ 
ಅಣಬೆಯು ಹುಟ್ಟುತಿದೆ. 


ಆದರೆ ಅವತಾರದ ಕಲನೆಗೆ ಬೇಂದ್ರೆ ತಾತ್ವಿಕವಾಗಿ ಬದ್ಧರಾಗಿದ್ದರು 
ಎಂಬುದನ್ನು ನಾವು ಮರೆಯಬಾರದು. ಇದೇ" ರೀತಿ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ 
“ರಾಧೆಯ ಮಾ ಕವಿತೆಯ “ಮುಂದೇನೆ ಸಖಿ ಮುಂದೇನೆ?” ಎಂಬ 
ಸಾಲನ್ನೇ ತಮ್ಮದನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ತಮ್ಮ ಹೆಂಡತಿ ತೀರಿಕೊಂಡ 
ಮೇಲಿನ ತಮ್ಮ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಆಪ್ತವಾಗಿ ತೋಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 


“ಮುಂದೇನೆ ಸಖಿ ಮುಂದೇನೆ?” 
ಇಂದಿನವರೆಗೂ ನಾ ಸುರಳೀತಾ ಬಂದೇನೆ 
ಎಡವೀ ತಡವೀ ದಾಟಿದೆ ಅಡವೀ 

ಎತ್ತಿ ನಡೆಸುತಿದೆ ಕೃಪಾಳು ಪೊಡವೀ 
ಉಳಿದಿದೆ ಅನಿಸಿದೆ ಕೆಲವೇ ದಿನಗಳು 
ಈತನ ಪಾಲಿಗೆ ಅಂದೇನೇ”. 


ನವ್ಯಕಾವ್ಯದ ಭರಾಟೆಯಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಅಡಿಗರೂ 
ತಮ್ಮದೇ ಆದ ವ್ಯಂಗ್ಯ ಧ್ವನಿಯ ಮೂಲಕ ಹಿರಿಯ ಕವಿಗಳ ಕಾವ್ಯ 
ಧೋರಣೆಗೆ ತಮ್ಮ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಸೃಜನಾತ್ಮಕವಾಗಿಯೇ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದರು. 
“ಹಳೆ ಮನೆಯ. ಮಂದಿ' 'ಪುಷ್ಪ "ಕವಿಯ ಪರಾಕು' ಇವು ಅಂಥ 
ಪದ್ಯಗಳು. ಆದರೆ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ "ಪ್ರತಿಜೆ ಮೊದಲೇ ಪ್ರಚಂಡವಾದದ್ದು. 
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“ಮಧುವಾತಾ ಖತಾಯತೇ' ಮತ್ತು "ನಾಲೇ ಸುಖಮಸ್ತಿ' ಮುಂತಾದ 
ಕವಿತೆಗಳ ಮೂಲಕ ನವ್ಯರಿಗೆ ಅಥವಾ ನವ್ಯಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ತಮ್ಮದೇ ಆದ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 


ನವ್ಯಮಾರ್ಗದ ಮಿತಿಗಳು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಕಾಣಿಸತೊಡಗಿದಾಗ ನಾನು 
"ಮಣ್ಣಿನ ವಾಸನೆ' "ವಿನೂತನ ಕವಿಯ ಕೈಫಿಯತ್ತು' “ಕೃತಾರ್ಥ” ಎಂಬ 
ಣಿ ಇಯ 
ಕವಿತೆಗಳ ಮೂಲಕ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸಿ ನಿರಾಶಾವಾದದ ಕರೆಯನ್ನು 
ತಿರಸ್ಕರಿಸಿದ್ದುಂಟು. ಈ ಬಗೆಯ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯ ಲೋಕದಲ್ಲಿ 
ತಾತ್ಕಾಲಿಕ ಸಂದರ್ಭಗಳನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿದ್ದರೂ ಅವು ಕಾವ್ಯಾತ್ಮಕ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳಾಗಿ ದಾಖಲೆಗೆ ಯೋಗ್ಯವಾಗಿವೆ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. 


ಕೆಲವು ಗಣ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕರು ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ 
ದುಡುಕಿನಿಂದ ಆಡಿದ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಆ ಮೇಲೆ 
ಅವರೇ ತಿದ್ದಿಕೊ೦ಡದ್ದುಂಟು. “ಅರಳು-ಮರಳು ಸಂಗ್ರಹಕ್ಕಿಂತ ಹಿಂದಿನ 
ಬೇಂದ್ರೆ ಮಾತ್ರ ಕನ್ನಡದ ಶ್ರೇಷ್ಠಕವಿ' ಎಂದು ಬರೆದ ಯು.ಆರ್‌. 
ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರು ಆ ಮೇಲೆ ಒಂದು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದರು: 
“ಆ ಮಾತನ್ನು ನಾನು ಅವಿವೇಕದಿಂದ ಆಡಿದ್ದು” ಎ೦ದರಲ್ಲದೆ, "ತನ್ನ 
ಸ್ವಭಾವದ ಎಲ್ಲ ಡೊಂಕುಗಳನ್ನು ಮುಚ್ಚಿಡದೆ ಹೊಗೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರಜ್ವಲಿಸುವ 
ಕೆಂಡದಂತೆ ಅವರಿದ್ದರು” ಎಂದು ಬರೆದರು. “ಹಳೆ ಮನೆಯ ಮಂದಿ” 
ಎಂಬ ಕವಿತೆಯನ್ನು ಬರೆವ ಸಂದರ್ಭ ಅಡಿಗರಿಗೆ ಬಂದಿರಬಹುದು. 
ಆದರೆ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಬಗ್ಗೆ ಅವರಿಗಿರುವ ಗೌರವ ಅಪಾರವಾದದ್ದು. 
ಅವರೇ ಒಂದೆಡೆ ಅದನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ: “ಬೇಂದ್ರೆಯವರು 
ಕುಮಾರವ್ಯಾಸನ ನ೦ತರ ಹುಟ್ಟಿಬಂದ ಕನ್ನಡದ ಅತ್ಯಂತ ಶ್ರೇಷ್ಠ 
ಕವಿಗಳು. ಇಂದು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯರಚಿಸುತ್ತಿರುವ ನಾವುಗಳೆಲ್ಲ- 
ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನವರೆಲ್ಲ - ಒಂದರ್ಥದಲ್ಲಿ ಕವಿ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಸಾಹಿತ್ಯಕ 
ಮಕ್ಕಳು ಇಲ್ಲವೆ ಮೊಮ್ಮಕ್ಕಳು”. 

ಮಹಾಕವಿಯೊಬ್ಬ. ಸಾಮಾನ್ಕರಂತೆಯೇ ಓಡಾಡಿಕೊಂಡು ನಮ್ಮ 
ನಿಮ್ಮೊಡನೆ ಬೆರೆತು. ಜಗಳಾಡಿ, ಮತ್ತೆ ಕೂಡಿ "ಸಮರಸವೇ ಜೀವನ' ಎಂಬ 
ತಮ್ಮ ಮಾತಿಗೆ ತಾವೇ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದ್ದುದನ್ನು ಹೃದಯಾರೆ ಅನುಭವಿಸುವ 
ಭಾಗ್ಯ ನನ್ನ ಹಾಗೂ ನನ್ನ ಅನೇಕ ಸಮಕಾಲೀನ ಕವಿಗಳದಾಗಿತ್ತು. 


(೧೭-೧-೨೦೦೯) 
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ಬೇಂದ್ರೆ - ಪ್ರತಿಮೆ 


ಅ೦ತೂ ಇಂತೂ ನಿಲ್ಲಿಸಿಬಿಟ್ಟರು ಬಟ್ಟಬಯಲಿನಾಗ 

ನೆನಪು ಹಾರದ್ದಾಂಗ "ಜೇಂದ್ರ- ಹಕ್ಕಿ ಮೂರು ವರುಷದಾಗ. 
ಇದರ ಧ್ವನಿಗೆ ಬೇರೆಲ್ಲಿದೆ ಹೋಲಿಕೆ? ಇಂದಿಗು ಹೊಳೆದಿಲ್ಲ 
ಅಂತೆ ಏನೊ ಈ ಮೂರ್ತಿಯು ಕೂಡ ಆ ಮುಖ ಹೋತಿಲ್ಲ. 


ಗದ್ದಿಗೆಗಲ್ಲಿನ ಉದ್ದಕು ಹೆಸರಿವೆ : ಐವತ್ತೇಳು ಮಂದಿ- 

ನಗರಸಭೆಯು ನಗದವರನು ನಗಿಸುವ ಸೊಗಸಿಗೆ ಏನಂದಿ? 
ತೊಂಬತ್ತನೆ ಈ ಜನ್ಮದಿನಕೆ ಅದು ಮೂವತ್ಮೂರು ಕಡಿಮೆ- 
ಎಲ್ಲ ಸಂಖ್ಯೆಗಳ ಶಂಕೆ ನಿವಾರಿಸಿ ನಿಂತ ಕವಿಯ ಹಿರಿಮೆ. 


ಐದು ದಾರಿಗಳು ಕೂಡಿದ ವರ್ತುಳದಂಚಿನಲ್ಲಿ ನಿಂತು 
ಒಂದು ಕಣ್ಣು ತುಸು ಸಣ್ಣದು ಮಾಡಿ ನೋಟ ತೂರಿ ಬಂತು. 
ಓಡುವ ವಾಹನ, ಅಡ್ಡಾಡುವ ಜನ, ಪೋಲೀಸನ ಕೈ, ಸೀಟಿ- 
ಅ೦ತರಿಕ್ಷವನು ಭೇದಿಸಿ ಹೋಯಿತು ಸೌರವ್ಯೂಹ ೨ 


ಇದೇ ಬಯಲು, ಆ ಅದೇ ಬಾನು, ನಡುವೆ ನೂರು ತಂತಿ 
ಗಾಳಿಯಲ್ಲಿ ಜುಮೆನ್ನುತಿರಲು ನೀ ಸುಮ್ಮನೇಕೆ ಕುಂತಿ? 
ಏಳು, ಕೈಯ ಕುಣಿಸುತ್ತ ಹಾಡು ಉನ್ನತ್ತ ಧಾಟಿ ಹಿಡಿದು 
ಜಗದ ಲ ಚೈತನ್ಯ ಸೆಲೆಗೆ ತುಟಿಹೆಚ್ಚಿ ಹೀರಿ ಕುಡಿದು. 
ಈ ನೆಲದ ಮಣ್ಣು ಆಡಕುಂಡ ಕಣ್ಣು, ಆ ತೊಟ್ಟು ಬಿಟ್ಟ ಹಣ್ಣು 
ಅದರ ರಸದಿ ಸಮರಸ ವು; ಜೀವದಾಟಕ್ಕೆ ಗಂಡು- ಹೆಣ್ಣು 
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೮೮ 


ಕಬ್ಬು ಗಾಣದಲಿ ಹಿಂಡಿ ಹಾಲು-ಕೊಪ್ಪರಿಗೆ ಕಾಸಿ ಬೆಲ್ಲ a 
ಹೂವಿನೆದೆಯ ರಸ ಜೇನುತುಪ್ಪ ಹೇಗಾಯು? ಅವನು ಬಲ್ಲ. 


ಪಂಚಲೋಹದೀ ಮೂರ್ತಿ ಪಂಚಭೂತಗಳ ಹುಡುಕುವಂತೆ 
ಈ ಪ್ರಪಂಚದಾಳದಲಿ ಹೊಳೆದು ಹಾಡಿದವು ಎಲ್ಲ ಚಿಂತೆ. 
ಸಿದ್ದನಂತೆ ಎಲ್ಲದಕು ಮದ್ದುಕೊಡಬಲ್ಲ ಮರುಳಸಿದ್ಧ 

ಮರಣವನ್ನು ಮುದ್ದಿಸುತ ಮರಳಿ ಅರಳಿದನು ಭಾವಶುದ್ಧ 


(೧೯೮೬) 
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ಅಂಬಿಕಾತನಯದತ್ತರ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಪಂಚ 


* ಗರಿ, * ಸಖೀಗೀತ. 

* ಮೂರ್ತಿ, * ಕಾಮಕಸ್ತೂರಿ, 
* ಉಯ್ಯಾಲೆ, | * ನಾದಲೀಲೆ, 

* ಕನ್ನಡ ಮೇಘದೂತ, * ಹಾಡು-ಪಾಡು, 
* ಗಂಗಾವತರಣ, 


* ಅರಳುಮರಳು (ಸೂರ್ಯಪಾನ, ಹೃದಯಸಮುದ್ರ, ಮುಕ್ತಕಂಠ, 


ಚೈತ್ಯಾಲಯ, ಜೀವಲಹರಿ) 


* ನಮನ, * ಸ೦ಚಯ, 
* ಉತ್ತರಾಯಣ, * ಮುಗಿಲಮಲ್ಲಿಗೆ, 
* ಯಕ್ಷ-ಯಕ್ಷಿ, * ನಾಕುತಂತಿ, 
* ಮರ್ಯಾದೆ, * ಶ್ರೀಮಾತಾ, 
* ಇದು ನಭೋವಾಣಿ, * ಮತ್ತೆ ಶ್ರಾವಣಾ ಬಂತು, 


* ಚತುರೋಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಇತರ ಕವನಗಳು. 
ಮರಣೋತ್ತರ ಪ್ರಕಟಣೆಗಳು: 


* ಪರಾಕಿ, * ಕಾವ್ಯವೈಖರಿ, 
* ತಾ ಲೆಕ್ಕಣಿಕೆ ತಾ ದೌತಿ, * ಬಾಲಬೋಧೆ, 
* ಪ್ರತಿಬಿ೦ಬಗಳು, * ಶತಮಾನ 


ಸಮಗ್ರ ಕಾವ್ಯ ಡಾ. ವಾಮನ ಬೇಂದ್ರೆ ಸಂಪಾದಿಸಿದ 
ಆರು ಸಂಪುಟಗಳು ೧೪೨೭ ಕವನಗಳು. 


ಔದುಂಬರ ಗಾಥೆ (ಓ ಸಂಪುಟಗಳು) 
ಸಂಪುಟ-೧ ನಮನ, ಸಂಪುಟ-೨ ದರ್ಶನ, 
ಸಂಪುಟ-ಮೂರು ವಿಕಾಸ, ಸಂಪುಟ-೪ ವಿನ್ಯಾಸ, 
ಸಂಪುಟ-೫ ತತ್ವ, ಸಂಪುಟ-೬ ಸಿದ್ಧಾಂತ. 
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೮೯ 


ಪ್ರಸಾರಾಂಗದ ಪ್ರಕಟನೆಗಳು 
* ಬೇಂದ್ರೆ. ಅನುಸಂಧಾನ 
-ಸಂ. ಕೆ. ರಾಘವೇಂದರಾವ್‌ - ೨೦೦೬ 
* Bendre: The Poet and His Poetry 
- Prof. Kirthinath Kurthkoti - ೨೦೦೭ 
*. ಬರೆಹದಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಬದುಕು 
— ಜಿ.ಕೃಷ್ಣಪ್ಪ - ೨೦೦೮ 


* Bendre: Poet and Seer 
- Dr. Vinayak Krishna Gokakk - ೨೦೦೭ 


* ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯ : ಅವಧೂತ ಪ್ರಜ್ಞೆ 


- ಗೀತಾ ವಸಂತ | - JOO 
* ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಮರಾಠಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃಷಿ 

— ವಶ್ನಲರಾವ ಗಾಯಕವಾಡ - ೨೦೧೦ 
* ಬೆಳಗೆರೆ ಕಂಡ ಬೇಂದ್ರೆ 

- ಬೆಳಗೆರೆ ಕೃಷ್ಣಶಾಸ್ತ್ರೀ - ಿ೦ಿಛಿರಿ 
* ಕಂಪಿನ ಕರೆ 

- ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ - ಿ೦ಿಗಿಲಿ 
* ಬೇಂದ್ರೆ ಬೆಳಕು 

- ಸುರೇಶ ಕುಲಕರ್ಣಿ - ೨೦೧೧ 


* ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ 
- ನಾಡೋಜ ಚೆನ್ನವೀರ ಕಣವಿ - ೨೦೧೨ 


* ಬೇಂದ್ರೆ ಅಂದದ್ದು ಆಡಿದ್ದು 
- ಸಂ. ಎಚ್‌.ಬಿ. ಪೂಜಾರ - ೨೦೧೨ 


೯೦ ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಕುಹುಕ್ಕುಹೂ 


¥ 00/- 


ಹೊಸಗನ್ನಡದ ವಸಂತ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಕೋಗಿಲೆಯಾಗಿ ಬಂದು 


ನಾಡಿನ ಮಾಮರದ ಕೊನಿಗೆ ಕೂತು ತುತ್ತೂರಿ ನಾದದೊಂದಿಗೆ 
ಹಾಡಲಾರಂಭಿಸಿ ಮುಂದಿನ ಆರೂವರೆ ದಶಕದ ಕಾಲ "ನೂರು 
ಮರ ನೂರು ಸ್ತರ'ಗಳನ್ನು ತೆಗೆದು ಎನ್ನ ಪಾಡೆನಗಿರಲಿ, ಅದರ 
ಹಾಡನ್ನಷ್ಟೇ ನೀಡುವೆನು ರಸಿಕ ನಿನಗೆ ಎಂದು ಅಂದ 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರನ್ನು ತಮ್ಮ *ಕಾವ್ಯಾಕ್ಟಿ'ಯಿಂದ ದಿಟ್ಟಿಸುತ್ತ, ನಿರುಕಿಸುತ್ತ 
ಚೆಂಬೆಳಕಿನ ಕವಿ ಚೆನ್ನವೀರ ಕಣವಿಯವರು ಅರವತ್ತು 
ವರುಷದಿಂದ ಬರೆಯುತ್ತ ಬಂದ ಹತ್ತು ಪ್ರಬಂಧಗಳು ಮತ್ತು 
ಎರಡು ಕವಿತೆಗಳು ಸಂಕಲನಗೊಂಡ ಈ ಕೃತಿ ಇಬ್ಬರೂ ಕವಿಗಳ 
ಹೃದಯವನ್ನು ಅರಿಯಲು ಆಧಾರವಾಗಿದೆ. 


ಶ್ಯಾಮಸುಂದರ ಬಿದರಕುಂದಿ .' 


ಪ್ರಸಾರಾಂಗ 
ದ.ರಾ.ಬೇಂದ್ರೆ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಸ್ಮಾರಕ ಟ್ರಸ್ಟ್‌ 
ಧಾರವಾಡ 
೨೦೧೨ 


ಯ ಹ 0 ಮ... ಓಟ 


ಹ ರ್‌ ಲಲ್ರರ್ಭ್ಭ್ಧ೯ರರೂ rac STN 
1॥॥1॥1॥॥॥ 

181 [MN ॥॥॥॥॥( 
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